SPECIALITATE "ARHITECTURĂ" Echipa editorială: l N AVDOTYIN, D P AIRAPETOV (secretar executiv), N S ALFEROV (redactor-șef adjunct), V G AKATOV, E A ASHCHEPKOVA, B G BARKHIN, P G BUGA, V A KASATKIN, Yu N SOKOLOV (redactor-șef), A V STEPANOV (redactor-șef adjunct), P P REVYAKIN, A V RYABUSHIN, N YARGINA IN SI Piliavski A A Tietz Yu S Uşakov ISTORIE RUSĂ ARHITECTURĂ Ediție stereotipă Moscova Editura „Arhitectura-S” BBC ( ) P UDC , ( + ) ( , ) Recenzători: Departamentul de Istoria Artei, Arhitectură și Urbanism al Institutului de Arhitectură Sverdlovsk; prof N F Gulyanitsky (MISI numit după V V Kuibyshev) Pilyavsky V I , Tits A A , Ushakov Yu S P Istoria arhitecturii ruse: Manual pentru universități - M : Arhitectura-S, - p , ill ISBN - - - Manualul prezintă principalele probleme ale istoriei arhitecturii ruse din cele mai vechi timpuri până în Sunt luate în considerare cele mai semnificative lucrări de arhitectură națională Arhitectura populară din lemn, care din timpuri imemoriale a avut un impact semnificativ asupra formării arhitecturii monumentale, este iluminată Sunt date fundamente funcționale-tehnice și sociale ale trăsăturilor artistice ale arhitecturii ruse în diferite etape ale dezvoltării sale, în special, sunt dezvăluite caracteristicile sale naționale și alte proprietăți progresive Ele servesc drept bază pentru moștenirea arhitecturală pe care se bazează arhitectura rusă modernă Cartea dezvăluie condițiile prealabile pentru apariția în arhitectura Rusiei în secolul XIX-începutul secolului XX unele caracteristici ale arhitecturii ruse Manualul este destinat studenților facultăților și universităților de arhitectură BBC ( ) ISBN - - - © Editura „Arhitecture-S” CUVÂNT ÎNAINTE Manualul despre istoria arhitecturii ruse este destinat studenților institutelor și facultăților de arhitectură din Uniunea Sovietică Istoria arhitecturii ruse face parte dintr-un curs extins de istoria artei, arhitecturii și urbanismului, care este obligatoriu pentru studenții specialității arhitectură Materialul manualului este prezentat în așteptarea ca arhitectura rusă să fie studiată în al treilea an, după ce studenții s-au familiarizat cu istoria artei mondiale (anul I), cunoaște istoria generală a arhitecturii (anul al doilea) și principalele prevederi ale teoria arhitecturii (cursuri I - II) Selectarea istoriei arhitecturii ruse ca subiect independent se datorează nevoii de a forma o înțelegere clară între viitorii arhitecți că în munca lor de creație trebuie să se bazeze pe cele mai bune tradiții artistice și pe baza lor să creeze lucrări inovatoare ale erei socialiste În consecință, experiența istorică a poporului rus în domeniul arhitecturii determină în mare măsură conținutul artistic al lucrării viitorilor arhitecți sovietici În instituțiile de învățământ superior din alte republici ale Uniunii, în același scop, pe lângă arhitectura rusă, se studiază și moștenirea arhitecturală și artistică a popoarelor care le locuiesc Istoria formării arhitecturii ruse este prezentată în concordanță cu dezvoltarea socio-istorică a Rusiei și Rusiei (din secolul al IX-lea până la începutul secolului al XX-lea), care a trecut prin două formațiuni socio-istorice: feudalismul și capitalismul Acest principiu de construcție a manualului a predeterminat structura acestuia Prezentarea materialului se bazează pe o metodă sistematică de luare în considerare a proceselor și fenomenelor istorice și arhitecturale, care sunt prezentate pe un fundal socio-istoric în condiții naturale specifice, ținând cont de concepțiile ideologice formate într-o anumită perioadă În același timp, sunt determinate cele mai caracteristice tipuri de structuri și clădiri pentru fiecare etapă istorică, iar condiționalitatea lor este explicată prin esența lor funcțională, capacitățile constructive și tehnice și principiile artistice Clădirile și structurile sunt considerate în manual ca componente ale complexelor sau ansamblurilor arhitecturale, iar semnificația lor urbanistică este remarcată Au fost luate în considerare și proprietățile materialelor de construcție și metodele de proiectare, care corespundeau nivelului de dezvoltare a tehnologiei, care influențează puternic formarea arhitecturii În toate capitolele, este trasată calea evolutivă de dezvoltare a arhitecturii și se dezvăluie continuitatea și formarea de noi proprietăți ale arhitecturii Sunt analizate cele mai tipice mostre de lucrări de arhitectură pentru fiecare perioadă istorică, iar în unele cazuri - structuri individuale unice Atunci când se analizează lucrările de arhitectură, se atrage atenția asupra rolului și participării artelor plastice monumentale în formarea imaginilor arhitecturale Pentru o percepție integrală a arhitecturii populare din lemn, luarea în considerare a acesteia este concentrată în primul capitol Și întrucât de-a lungul secolelor s-a remarcat prin mare tradiționalism și identitate națională, stabilitatea imaginilor, a depins slab (până în secolul al XIX-lea) de contura istorică și socială a dezvoltării Rus' și Rusia, dar în același timp a avut de multă vreme o influență puternică asupra arhitecturii monumentale din piatră - informațiile despre arhitectura populară din lemn precedă luarea în considerare a arhitecturii monumentale din piatră Aceasta, în special, este diferența fundamentală dintre acest manual și manualele despre istoria arhitecturii ruse publicate în și Toate capitolele ulterioare conturează evoluția istorică și cronologică și oferă o analiză a arhitecturii monumentale rusești Întrucât studenții studiază problemele de urbanism și problemele artei grădinăritului în cadrul cursurilor de urbanism și artă peisagistică, aceste aspecte ale istoriei arhitecturii sunt atinse în treacăt în acest manual, fiind doar un fundal pentru luarea în considerare a arhitecturii monumentale Considerarea problemelor urbane este plasată la începutul fiecărui capitol, anticipând o analiză a dezvoltării arhitecturii monumentale Sarcina principală a manualului este de a explica și fundamenta acest sau acel fenomen din istoria arhitecturii ruse, în legătură cu care, la începutul fiecărui capitol, fundamentările socio-istorice și tehnico-artistice ale fenomenelor luate în considerare și trăsăturile sunt date dezvoltarea stilistică a arhitecturii Aceasta se referă la unitatea dialectică aspecte utilitare, tehnice, artistice și estetice ale arhitecturii, care determină imaginea artistică și stilistică a diferitelor tipuri de clădiri și structuri care se dezvoltă în fiecare perioadă istorică În arhitectura rusă, rolul de autor al arhitectului-creator și individualitatea operei sale au început să se manifeste clar abia la sfârșitul secolului al XVII-lea și, prin urmare, din acel moment manualul ia în considerare contribuția la dezvoltarea arhitectura celor mai remarcabili arhitecti Material ilustrativ (fotografii, desene, desene schematice) sunt plasate în text Disponibilitatea multor cărți și albume bine-cunoscute bine ilustrate despre orașele rusești, precum și monografii despre arhitecții ruși, au făcut posibilă aducerea în manual de ilustrații sub formă de imagini mici pentru a reaminti studenților aspectul clădirilor sau structurile studiate Pentru a apropia literatura recomandată de textul manualului, principalele monografii și articole sunt prezentate capitol cu capitol Secțiunea de referință conține informații scurte despre arhitecții ruși medievali și un dicționar de termeni arhitecturali și de construcție ai arhitecturii ruse populare și medievale ARHITECTURA POPULARĂ DIN LEMN Rolul arhitecturii din lemn în dezvoltarea arhitecturii ruse Primul capitol al manualului despre istoria arhitecturii ruse este dedicat arhitecturii din lemn, în primul rând pentru că din lemn, ca material de construcție cel mai accesibil pe cea mai mare parte a teritoriului Rusiei Antice, s-au dezvoltat multe forme arhitecturale chiar înainte de aspectul clădirilor din piatră Pădurile acopereau majoritatea pământurilor Rusiei Kievene și toate pământurile principatelor Veliky Novgorod, Vladimir-Suzdal, Tver și Moscova Aceasta a predeterminat rolul dominant al lemnului ca material de construcție, ușor de prelucrat și accesibil celor mai largi secțiuni ale populației Rusiei Timp de multe secole de istorie a Rusiei, lemnul a rămas principalul material chiar și atunci când au apărut clădirile din piatră naturală și cărămidă În arhitectura din lemn au fost dezvoltate multe tehnici de construcție și compoziție care corespundeau condițiilor naturale și climatice și gusturilor artistice ale oamenilor, care mai târziu au avut o influență considerabilă asupra formării arhitecturii din piatră Toate tipurile de clădiri care corespundeau stilului de viață rusesc au fost construite inițial din lemn, iar multe dintre ele, în special clădirile așezărilor rurale (case, hambare, băi, mori, poduri etc ), au fost construite numai din lemn până în secolul al XIX-lea Lemnul, ca material uscat și calduros, a fost pe bună dreptate preferat în construcția clădirilor rezidențiale urbane până în secolul al XVIII-lea În casele de piatră din secolul al XVII-lea care au ajuns până la noi Rezidențial incinta este realizata din lemn Așezări rurale și orașe care au existat în Rus' conform cronicilor încă din secolul al IX-lea, curți țărănești, orășenești și domnești - totul era construit din lemn În orașe totul era din lemn, de la gardul fortificației defensive până la pavajul străzilor; numai două calități negative ale lemnului ca material de construcție - fragilitatea și combustibilitatea sa - nu permit analiza celor mai vechi perioade ale dezvoltării arhitecturii rusești din lemn Prin urmare, clădirile rezidențiale rare au o vechime de peste de ani, iar templele reci neîncălzite au peste de ani Nici o singură clădire din lemn nu a supraviețuit până în vremea noastră (cu excepția descoperirilor arheologice), dărâmată înainte de secolul al XVI-lea Apariția structurilor antice din lemn - rezidențiale, gospodărești și religioase - se poate restabili din diverse surse istorice: cronici, cărți de scriitori, miniaturi, icoane, descrieri și schițe ale călătorilor străini În plus, construcția tradițională și tehnicile artistice ne ajută să prezentăm trăsăturile caracteristice perioadelor anterioare în dezvoltarea arhitecturii din lemn Cea mai mare stabilitate a tradițiilor populare în arhitectura din lemn este inerentă regiunilor din nordul Rusiei, în primul rând datorită condițiilor istorice care au contribuit la aceasta: neafectate de invazia mongolo-tătară din secolele XIII-XV, absența iobăgiei în Secolele XVIII-XIX, îndepărtarea de zonele industrializate Toate acestea au favorizat fără îndoială dezvoltarea artei populare Prin urmare, aici, în nord, a supraviețuit nu numai din monumente sensibile de arhitectură populară, dar chiar sate întregi într-un mediu natural relativ bine conservat De o importanță considerabilă a fost faptul că așezările din nordul Rusiei nu au fost supuse restructurărilor ulterioare post-reformă, păstrând în cea mai mare măsură baza populară inițială și tradițiile consacrate Din aceste motive, este posibil să se urmărească mai pe deplin formarea și dezvoltarea principalelor tipuri de clădiri rezidențiale, utilitare și religioase ale arhitecturii din lemn, precum și tehnici de compoziție și planificare care au fost îmbunătățite în cursul selecției naturale de către oamenii înșiși Și, în sfârșit, aici puteți înțelege principiile populare ale relației dintre natură și arhitectură O nenorocire și mai mare pentru clădirile din lemn decât fragilitatea unui copac au fost incendiile frecvente - cauza morții multor sate și orașe Toate cronicile ruse relatează incendii devastatoare la Kiev, Vladimir, Rostov cel Mare, Pskov, Novgorod și alte orașe Ca eveniment tragic, ei notează moartea unor structuri remarcabile construite din lemn Deci, la Vladimir, în , „nu ar fi de ajuns ca tot orașul să ardă și biserici în număr de ” În , „Rostov a ars și toate bisericile și minunata biserică mare a Sfintei Născătoare de Dumnezeu, care nu era acolo, nu vor mai fi niciodată” În , „întregul Pskov era în flăcări, iar bisericile sacre ” „În aceeași vară, Novgorod era în flăcări” Incendiile frecvente, în special în orașele în care clădirile erau foarte dense, au condus la metode de construcție deosebite bazate pe abilitățile de tâmplărie și munca de înaltă calitate În plus, în așteptarea incendiilor, cabane din bușteni și părți ale clădirilor rezidențiale au fost pregătite pentru viitor Așadar, Adam Olearius, un om de știință și călător german care a vizitat Rusia în anii ai secolului al XVII-lea, vorbește despre o piață specială din Moscova „în spatele Zidului Alb”, de unde puteai cumpăra o casă din bușteni pregătită în prealabil, care trebuia doar să fi transportat la locul respectiv și colectează Ansamblul clădirilor din lemn a fost folosit pe scară largă și în construcția de cetăți De exemplu, orașul fortificat Sviyazhsk a fost construit din cabane de lemn prefabricate într-o lună lângă Kazan în timpul războiului cu Hanatul Kazan ( ) Incendiile au grăbit înlocuirea lemnului cu piatră în structurile urbane critice, cum ar fi zidurile orașului, turnurile și templele Zidurile de lemn ale cetății Novgorod cu un val de pământ și un șanț sunt menționate sub , iar primele informații despre gardul său de piatră datează din Primele date despre gardurile de piatră de la Kiev datează din , Staraya Ladoga - , Moscova - Dar o astfel de schimbare nu a avut loc peste tot În multe orașe rusești, zidurile din lemn au servit până în secolul al XVIII-lea, fiind reconstruite de mai multe ori după incendii Astfel, zidurile cetății Kremlinului din Tobolsk din până în au ars de șase ori și au fost din nou tăiate de șase ori Lemnul ca material de construcție Natura materialului de construcție, proprietățile sale fizice determină în mare măsură tehnicile de construcție și tectonica formelor arhitecturale Experiența de secole în construcție a oamenilor a făcut posibilă utilizarea la maximum a proprietăților fiecărui tip de lemn Cea mai mare utilizare au găsit-o coniferele - pin, zada, molid, deoarece au multe calități valoroase în ceea ce privește construcția Dreptatea și lipsa golurilor au făcut posibilă adunarea buștenilor în pereți, precum și împărțirea buștenilor în straturi pentru a obține plăci și scânduri Conținutul de rășină al acestor roci a oferit o bună rezistență la degradare Deosebit de apreciate au fost pinul „kondovaya” cu straturi mici (până la straturi pe cm) (care crește pe soluri nisipoase uscate) și zada, din care au fost tăiate cele mai importante coroane inferioare ale cabanelor din bușteni Pinul și zada au mers în cabanele din bușteni ale pereților, în principal elementele de acoperiș (capriori) au fost realizate din molid opt A) b) în) Recepții de tăieturi a - „în oblo” (cu restul); b - „în labă” (fără urmă) c - „în dir” Din lemn de esență tare ca material de perete în secolele X-XV în regiunile sudice și pentru cele mai importante structuri din Nord s-a folosit stejarul cu strat drept (Catedrala Sofia din Novgorod - , Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Rostov - , zidurile Kremlinului din Moscova - etc ) Din aspen, datorită flexibilității sale în timpul prelucrării, a fost realizat un plug pentru acoperiș Acest lucru a fost facilitat de două proprietăți importante ale acestei rase: o creștere a puterii atunci când este expus la ploaie și zăpadă și dobândirea unei nuanțe argintii în timp Pădurea era folosită în primul rând sub formă de bușteni, al căror diametru mediu era de - cm și ajungea doar în unele cazuri la - cm (coroanele inferioare ale Bisericii Adormirea Maicii Domnului din Kondopoga etc ) Cea mai obișnuită lungime a buștenilor este de - m, dar uneori ajungea la - m Tâmplarii ruși au recurs foarte rar la despicarea buștenilor pe lungime, preferând să se alăture cabanelor de bușteni Barele, plăcile (buștenii despărțiți în jumătate) și scândurile, făcute din bușteni despicați cu pene și cioplite cu un topor special - adă, erau folosite numai acolo unde nu puteau fi înlocuite cu bușteni Instrumentul principal pentru producția unui tâmplar rus a fost un topor (și varietățile sale pentru diferite tipuri de muncă), care a efectuat toate operațiunile de la tăierea copacilor și tăierea transversală bușteni pentru a tricota cabane din bușteni și a face ornamente sculptate Metoda de producție a determinat, de asemenea, terminologia de construcție - în toate documentele istorice care vorbesc despre construcția de clădiri din lemn, cuvântul „tăiat” este folosit în loc de „construire”: „Svyatopolk a comandat să taie orașul de pe dealul Vetichevo”; Vladimir, după ce l-a răsturnat pe Perun, „a poruncit să se dărâme biserica” Fierăstrău cruce în secolele XVI-XVII era încă o unealtă destul de rară, dar și mai târziu (până în secolele XVIII-XIX) a fost folosit cu greu, deoarece distrugea fibrele lemnului, iar capetele buștenilor au început să „tragă” apă, în timp ce securea le compacta în timpul tăierii Principala formă constructivă în arhitectura rusă din lemn a fost un cadru dreptunghiular (chetverik) format din bușteni așezați orizontal și tăiați unul pe celălalt, fiecare rând (din patru bușteni) formand o coroană Pereții din lemn din bușteni așezați orizontal aveau un avantaj incontestabil față de pereții din bușteni săpați vertical, deoarece în cei din urmă s-au format crăpături după uscare Pentru adunarea coroanelor orizontale în bușteni s-a ales o canelură longitudinală - inițial în partea superioară, iar mai târziu în suprafața inferioară a fiecărui buștean (pentru a reduce posibilitatea scurgerilor de apă) În colțurile cabanelor de bușteni, buștenii erau legați cu ajutorul butașilor Cel mai adesea, a fost folosită o tăietură cu un rest („în oblo”, Fig , a) ca fiind mai rezistentă la căldură, mai rar - fără rest („în labă”, „în capac”, Fig , b) Pentru a salva buștenii în părțile neîncălzite ale clădirilor (corturi ale templului, fundații ale morii), a fost făcută o tăietură cu un spațiu liber de un sfert nouă Măsuri vechi rusești de lungime și un pătrat de dulgher Așezarea unei case din bușteni arbore („în dir” - Fig , c) În timpul tăierii clădirilor rezidențiale, șanțurile au fost așezate cu mușchi („mușchi”) și, după asamblare, au fost călfătuite cu câlți Procesul de doborâre și asamblare a clădirilor a fost departe de a fi simplu Recoltarea, tăierea și tăierea buștenilor au necesitat mult efort - de bușteni au mers într-o cabană din bușteni a unei clădiri rezidențiale bune În special, s-a cheltuit multă muncă pentru ridicarea repetată a buștenilor la cabana de bușteni pentru priteska și montarea lor unul pe celălalt În același timp, estimarea și dexteritatea maeștrilor dulgheri au ajutat Clădirile înalte (cladiri rezidențiale cu două etaje, „tumblers”, turnuri de fortăreață, temple) erau împărțite în înălțime în două sau patru „rânduri” ( - bușteni fiecare), care erau tivite mai jos Pentru asamblare, fiecare rang a fost marcat cu un cont de dulgher (prima cifră este numărul gradului, a doua este numărul coroanei) Astfel de tehnici au făcut posibilă „înființarea” clădirilor într-un timp foarte scurt, adesea într-o singură zi (se știe că așa-zisele biserici obișnuite sunt construite în timpul zilei) Lungimea buștenilor, desigur, avea anumite limite și, prin urmare, pereții clădirilor de o suprafață mai mare, în loc de cvadruplu, erau tăiați cu șase, opt și chiar zece O creștere suplimentară a suprafeței a fost realizată prin tăierea unor cabane de bușteni suplimentare (tăieri) Cabanele din bușteni ale clădirilor rezidențiale și publice au fost cel mai adesea așezate pe pământ fără fundații, în legătură cu care coroanele inferioare au fost tăiate din pin sau zada Uneori, sub colțurile cabanelor de bușteni și mijlocul pereților, erau așezate pietre - bolovani sau „scaune” din resturi de bușteni groși izbucneau în pământ Pentru a determina dimensiunea viitoarelor clădiri, dulgherii ruși au dezvoltat un sistem de relații simple, care s-a bazat pe sistemul rusesc de măsuri, strâns legat de dimensiunea medie a corpului uman (Fig ) Metode de proporționare, dezvoltate în arhitectura lemnului și determinate de modul de lucru, transferate ulterior în arhitectura din piatră Marcarea planului pentru viitoarea clădire a fost efectuată la sol cu ajutorul unui cordon de măsurare prin așezarea ("pliere") a coroanei inferioare a casei de busteni - "salariul" (Fig ) Cușca pătrată, care era elementul principal al aproape oricărei clădiri, necesita verificarea corectitudinii unghiurilor drepte prin egalitatea diagonalelor pătratului Astfel, raportul dintre latura pătratului și diagonala acestuia stă la baza proporției din Rusia veche Diagonala unui pătrat avea o altă proprietate importantă Devenind latura unui pătrat nou circumscris unuia mai mic, a făcut posibilă obținerea de două ori suprafața fără calcule Raportul dintre diagonală și latura pătratului a devenit principiul conjugării măsurilor rusești: Scheme de proporționare a - Biserica lui Lazăr (sec XVI) din Mănăstirea Murom; b - Biserica Petru si Pavel ( ) din sat Puchu ha, regiunea Arhangelsk (după A L Titz) a este latura pătratului înscris; ȘI! - latura pătratului central; A este latura primului pătrat circumscris; A este latura celui de-al doilea pătrat circumscris brațul de muscă măsurat - latura pătratului ( , cm) și brațul mare oblic - diagonala acestuia ( , cm) Iar restul măsurilor de lungime folosite în construcție - deschidere mică ( cm), picior ( cm), cot ( cm), cot mare ( cm), picior de pas ( cm), cot de braț ( cm) cm), sazhen simplu ( , cm) și sazhen oblic (în culcare) ( cm) - legate între ele ca o latură față de diagonala unui pătrat Pătratul dulgherului măsurat a fost, de asemenea, bazat pe același model (Fig ) Trebuie remarcat faptul că vechile măsuri rusești de lungime au făcut posibilă simțirea dimensiunii unei persoane tot timpul în timpul construcției, ceea ce nu se poate spune despre modern design profesional nom, care funcționează cu un contor abstract Dimensiunile planificate ale clădirii au devenit ulterior un modul de proporționare a dimensiunilor sale verticale, ceea ce este confirmat de analiza multor monumente de arhitectură din lemn, inclusiv precum mica biserică a lui Lazăr de la Mănăstirea Murom (sec XVI, acum în Muzeul Kizhi) ) sau tip mai dezvoltat de templu - Biserica Petru și Pavel din sat Puchuga ( ) Analiza acestor monumente, tăiate în diferite secole, mărturisește stabilitatea metodei descrise de proporție Toate dimensiunile orizontale și verticale ale acestor clădiri se bazează pe raportul dintre brațele simple și oblice (Fig ) O astfel de relație între dimensiunile orizontale și verticale ale viitoarei clădiri a permis arhitecților-dulgherilor să calculeze în avans dimensiunile și numărul de bușteni necesari pentru construcție și să determine cu precizie suprafața tuturor încăperilor Astfel, sistemul de proporție s-a dezvoltat în limba rusă Și Arhitectura din lemn este rezultatul unei strânse relații armonice între dimensiunea structurilor și natura construcției formei arhitecturale Dar nu, chiar și cel mai flexibil sistem de proporție poate înlocui intuiția artistică a arhitectului, „scrisul de mână” individual Nu degeaba în ordonat - misiuni scrise originale - contracte de construcție, care se încheiau între stăpânul artelului tâmplar și „pacea” (clienții țărani ai unui sat), se indica adesea: „ și construiește în înălțime, așa cum spun măsura și frumusețea” Verificarea și editarea planului au fost efectuate la fața locului în timpul construcției și uneori au condus la modificarea planului inițial O astfel de strânsă legătură între proiectare și procesul de construcție în arhitectura populară din lemn a contribuit, fără îndoială, la obținerea unor rezultate strălucitoare Deschiderile ferestrelor din cabanele din bușteni, pentru a menține rezistența pereților, au fost făcute joase Cele mai simple ferestre - ferestrele de portaj - au fost tăiate în bușteni adiacente cu jumătate de buștean în sus și în jos Ușile și ferestrele înclinate de dimensiuni mari ("roșii") pentru a conferi rezistență casei din bușteni au fost încadrate cu punți ("jamburile") din grinzi (la început pe trei laturi - din lateral și de sus cu o legătură "mustață") Tocurile de ferestre și ramele de ferestre sculptate au apărut abia în secolul al XVII-lea Structuri de cadru mai ușoare și mai economice au fost folosite pentru a închide camerele frigorifice (holurile de intrare ale clădirilor rezidențiale, etajele superioare nerezidențiale ale corului, pridvorurile și movilele de biserici), constând din rafturi cuprinse între ornamentele superioare și inferioare Ferestrele erau aranjate în spațiile dintre stâlpi, sau erau luate cu scânduri „cu adevărat” sau „în stâlp” (Fig ) Podelele („poduri”) din clădirile rezidențiale și templele erau realizate din scânduri (cleande) sau plăci cu un sfert La etajele inferioare, podelele au fost așezate de-a lungul buștenilor („spălătorie”), la etajele superioare - de-a lungul grinzilor („translații”, „matrici”) De jos, o astfel de suprapunere a fost strânsă într-un singur plan, în același mod ca și căptușeala interioară la perga suprafața pereților din bușteni din clădirile rezidențiale („în las”), sau tivite cu scânduri „cu adevărat” sau „în jamb” Podelele încăperilor și mansardelor au fost simplificate - au fost recrutate din cherestea rotundă tăiată Podelele mansardelor pentru izolare au fost acoperite cu pământ Cu spații mari de spații (refectorii ale bisericilor), grinzile matrițe se sprijineau pe stâlpi, adesea cu console În templele cu acoperiri înalte, tavanele suspendate au fost aranjate cu tivuri cioplite de-a lungul grinzilor, mai târziu - sub formă de corturi plate (tavan „cer”), fixate cu cleme de fier pe grinzile de bușteni Acoperiri ale clădirilor rusești din lemn din secolele XV-XVI au fost de asemenea tocate Buștenii orizontali au fost tăiați în frontoanele de bușteni ale pereților de capăt - plăci, care purtau acoperișul Dând frontoanelor forme diferite, s-a putut construi un acoperiș fie pe două pante, fie pe două pante cu polițiști (adică cu fractură de acoperiș) Acoperișurilor li s-a dat, de asemenea, un contur curbiliniu cu o completare cu chilă (acoperiș cu butoi) - un fel de „repovestire” în arborele bolților de piatră și Tipuri de acoperiș tantari Clădirile care aveau un plan pătrat erau adesea acoperite de opt versanți (cu frontoane pe fiecare parte) sau de acoperișuri cu butoi care se intersectează (butoaie încrucișate - Fig ) Clădirile centrate (cu patru înălțimi, opt înălțimi) de înălțime mică au fost acoperite cu o piramidă „în dir” tăiată, care a fost numită „șapcă” (vici, „gloanțe”), iar cele mai înalte - cu un cort (turnuri de fortăreață) , temple - Fig și , a) Deasupra cabanelor de bușteni cu patru laturi (mai rar, cele cu opt laturi), a fost aranjat un alt tip de acoperire - „cubul” (acoperiș cubic) - un cort cu contururi curbilinii care seamănă cu profilul unui butoi (Fig , b) Acoperișurile cubice, rezistând bine vântului, serveau la acoperirea templelor și a turnurilor cetăților În biserici, corturile și cuburile terminate cu cap, în secolele XV-XVI adesea tocat și „în dir” (fațetat) Structurile de acoperiș în construcția corturilor au fost folosite pe turnurile de cetăți și mai rar - în temple și clopotnițe Uneori recurge la combinat Construcția Noe - partea inferioară a cortului a fost tăiată „în tăietură”, iar cea superioară a fost căprioară În aproape toate tipurile de clădiri din bușteni, partea superioară de sub streașină a casei din bușteni s-a extins sub forma așa-numitei „cădere” Căderile și surplosnirile mari ale acoperișurilor, bazate pe eliberări de bușteni, au fost necesare pentru a devia apa care se scurgea de pe acoperișuri, cât mai departe posibil de coroanele inferioare ale casei de bușteni, care erau cel mai protejate de putrezire Pentru acoperișuri s-au folosit scânduri suprapuse sau pluguri - scânduri scurte capabile să acopere („tapițerie solzoasă”) și forme rotunjite (butoaie, cuburi, gât, capete) Capetele plugului erau făcute ascuțite (Fig , b) sau rotunjite (Fig , c), dar de cele mai multe ori erau „crestate”, adică sub formă de margini dreptunghiulare în trepte (Fig , a) ) Capetele plăcilor de pe acoperișuri și podele au fost de asemenea decupate („scândura roșie”) (vezi Fig ) O astfel de surplomă s-a uscat mai repede și a dat o umbră ajurata, contrastând cu cabanele severe din bușteni O astfel de unitate strânsă a două principii - funcțional și artistic Tipuri de acoperișuri a - cort; b - cubul - cort; - politie; - cădere; - un octogon pe un patrulater Plugshare un oras; b - ascuțit; c - rotunjit nogo - a devenit una dintre cele mai importante calități ale arhitecturii populare din lemn Experiența de secole în construcție a dulgherilor ruși a ajutat la dezvoltarea unui design perfect și ingenios al așa-numitului acoperiș fără cuie („urlă masculin”) al clădirilor rezidențiale, toate părțile cărora au fost fixate fără ajutorul fierului scump ( Fig ) Elementele portante ale acoperișului - plăci orizontale - au fost tăiate în buștenii ("masculi") din frontoanele casei Pe ei erau așezați brazi subțiri, tăiați cu rădăcina (cap la cap), - așa-numitele „găini” - un fel de căpriori Pe capetele inferioare, îndoite, cap la cap ale găinilor, a fost așezat un buștean scobit („pârâu”, „sursă de apă”), în canalul căruia au fost înfășurate capetele inferioare ale plăcilor de acoperiș „Potok” a colectat apa de pe acoperiș și a deviat-o cât mai departe de marginile inferioare ale casei de-a lungul prelungirilor în consolă În partea de sus, joncțiunea crăpăturilor a fost acoperită cu un buștean scobit de jos ("okhlupen", "shel"), atașat de creastă ("Knyazeva") cu tije de lemn ("stamiki", "babyki") Capătul de la okhlupny a fost completat decorativ cu capul unui cal sau al unei păsări Pentru a preveni scurgerile, scândurile de pe acoperișuri au fost așezate pe două rânduri una de alta și așezate cu scoarță de mesteacăn („s^la”) Capetele coborau, cu vedere fațadele erau acoperite cu scânduri sculptate - „pricheline”, rostul dintre care era închis cu o scândură sculptată verticală („prosop”, „perie”, „moara de vânt”) Această structură a acoperișului era durabilă și nu avea nevoie de reparații frecvente În regiunile centrale ale Rusiei și din regiunea Volga, pentru a salva buștenii, frontoanele caselor nu au fost făcute „bărbătești” (tocate), ci încadrate, învelite cu scânduri și, prin urmare, structura acoperișului a fost împletită aici Case de locuit și conace Cel mai răspândit tip de clădire din lemn a fost o clădire de locuit Arhitectura sa, actualizată constant, a dat naștere, de fapt, tuturor tehnicilor de construcție și compoziție a lemnului paisprezece Construcția unui acoperiș (bărbătesc) fără cuie - acoperiș din scânduri: - răcit; - culcați; - cu sol virgin; - masculi; - trageți fereastra; - fereastra rosie; - dozator de apa; - pui arhitectura furniruita I V Makovetsky a scris despre aceasta: „Aici s-au format principiile de bază ale construcției armonioase a formelor arhitecturale Aici s-au format baze solide ale artei tâmplăriei, care au permis meșterilor populari să-și întruchipeze liber și îndrăzneț ideile de construcție” [ ] O casă rezidențială încălzită s-a uzat mai repede decât alte structuri și, prin urmare, nici în studiile pre-revoluționare nu sunt menționate colibe mai vechi decât sfârșitul secolului al XVIII-lea Perioadele anterioare ale dezvoltării arhitecturii rezidențiale din lemn în Rus' pot fi judecate doar din surse analistice, picturale și arheologice În anale se găsesc informații despre casele orășenilor înstăriți și ale boierilor, dar acestea nu conțin date despre clădirile de locuit obișnuite Săpăturile arheologice din anii postbelici din Novgorod, Pskov, Staraya Ladoga, Toropets, Dmitrov, Zvenigorod, Belozersk și Kiev au furnizat un material faptic extins, care a făcut posibilă nu numai urmărirea evoluției buștenului locuințe pe teritoriul Rusiei Antice în secolele IX-XVI, dar și pentru a realiza pretinsa reconstrucție a ansamblurilor rezidențiale rurale și urbane Cercetările arheologice au ajutat să ne facem o idee despre locuințele din straturile mijlocii și cele mai sărace ale populației în perioadele de formare a slavilor, apoi a culturii vechi ruse și au demonstrat în mod convingător că locuința rusă a apărut și s-a dezvoltat pe baza cele mai vechi tipuri locale și că influențele vechi nordice, germanice, grecești și vest-europene nu au avut nicio influență nici un impact semnificativ asupra arhitecturii locuinței rusești Descoperirile din timpul săpăturilor arheologice au extins foarte mult înțelegerea culturii antice ruse în ansamblu și au făcut posibil să se vorbească cu încredere despre înaltă artă de construcție a dulgherilor ruși din secolele IX-XIII, care a avut o mare influență asupra cursului ulterioar de dezvoltare a rusești cultură națională Cel mai obișnuit tip de locuință urbană din Rusia Antică este cincisprezece Tipuri de clădiri rezidențiale conform planului lui Tikhvinsky Posad ( ) a - cu două rame; b - trei cadre Conacele Vologda conform ordinului din Vedere generală (a) și interior (b) a camerei superioare (reconstrucție de M I Milcik și Yu S Ushakov) se revarsa o colibă cu un singur cadru, cu patru pereți, cu un pasaj, ceea ce este confirmat de toate sursele, inclusiv de cele arheologice Adesea, mai ales în locuințele țărănești, aceste două elemente au fost unite de un al treilea - o „colivă” rece pentru depozitarea proprietății sau pentru locuințe vara Astfel, s-a format un aspect al casei din trei părți, care a constat dintr-o parte caldă - o „colibă” („stoker” - „iste” - „colibă”), un „senei” și o „colivă”, de obicei plasate la „subsol” pentru a se încălzi Acest tip de locuință încălzită s-a format în primul rând sub influența condițiilor naturale și climatice În clădirile rezidențiale urbane cu trei cadre, fiecare casă din bușteni avea propriul său acoperiș; cadrul de mijloc (baldachin) era uneori făcut mai jos decât cele laterale, a căror înălțime ajungea uneori la trei etaje Adesea vestibulele reci erau încadrate Imaginile unor astfel de clădiri rezidențiale din două și trei părți sunt clar vizibile pe planul lui Tikhvinsky Posad ( ) - vezi fig Descoperirile din timpul săpăturilor, o serie de documente istorice și înregistrări regulate oferă o idee despre aspectul și aspectul caselor bogate din oraș și a unui cor din secolele XVII-XVIII în Novgorod, Vologda, Oloneț și alte orașe Aici, respectând structura tradițională din trei părți, au fost implementate diverse variante ale soluției arhitecturale Deci, conform unui contract scris - în ordine în - conacele Vologda aveau două etaje rezidențiale la subsol și o mansardă, iar camerele inferioare au fost tăiate cu restul, iar cele superioare - „în labă” (Fig ) Camerele rezidentiale incalzite - camere superioare ( m fiecare) - erau amplasate pe doua laturi ale pasajului rece, care adaposteste si o scara Textul rândului menționat mai sus a făcut posibilă și reconstituirea vederii interioare a încăperilor superioare cu bănci sculptate de-a lungul pereților, cu pereți din bușteni tăiați „în las” și tavane de scândură pe rogojini luate „în jamb” (Fig ) Rândul indică faptul că vestibulul și camerele din aceste conace erau acoperite sub un singur acoperiș în două frontoane Deci despre per total, era o clădire mare cu trei etaje, înălțime de - m până la surplombarea acoperișului, cu o suprafață de m Au existat, de asemenea, soluții volumetrice mai complexe ale corurilor orășenilor din trei părți, care sunt cunoscute din surse din secolele XII-XVII În astfel de conace, pe o parte a baldachinului (tocat sau încadrat), au fost amenajate camere („camere” - dormitoare): cald - dedesubt, vară („terema”) - deasupra, iar pe de altă parte într-o casă separată din bușteni - o cameră comună pentru întreaga familie și, de asemenea, primirea oaspeților - „povalusha” (din vechiul cuvânt rusesc „povalny” - general) - în două sau trei etaje („viața”) La subsol se aflau camere de utilitate - bucatarii, camari, bai Camerele superioare, baldachinele și jgheaburile erau de diferite înălțimi și aveau acoperișuri independente Partea cea mai înaltă - paharul - avea o varietate de acoperiri: sub formă de butoi, ca în conacele cu șase etaje ale Stroganov din Solvychegodsk (Fig , a), tăiate în (conform desenului de Afanasy Chudinov, făcute cu un an înainte de a fi demontate - în ), sau pe două pante, ca în conacele din Moscova din secolul al XVII-lea (Fig , b) sau conacul curții diaconului din Oloneț din aceeași perioadă (Fig , c) Tehnicile de construire a conacelor dezvoltate în arhitectura din lemn au trecut în clădirile din piatră din secolele XVI-XVII În clădirile din lemn de palat, o creștere a numărului de încăperi a dus la alocarea de coruri separate, conectate prin pasaje Niciun complex palat din lemn nu a supraviețuit până în vremea noastră, dar documentele, desenele și un model supraviețuitor ne fac cunoștință în detaliu cu o lucrare remarcabilă de arhitectură a palatului din lemn din secolul al XVII-lea - un palat din sat Kolomenskoye, lângă Moscova, este cel mai complex exemplu cunoscut de construcție de conace din lemn din Rusia (Fig ) Palatul a fost construit în - maeștrii Semyon Petrov, Ivan Mikhailov și parțial reconstruit în de Savva Dementiev După ce a stat o sută de ani, în a fost demontat din cauza dărăpădării prin decretul Ecaterinei a II-a I- optsprezece , ' Conacele cu pahare a - conacele Stroganov ( ) din Sol-Vychegodsk; b - conacele din Moscova (sec XVII) (reconstrucție de Yu P Spegalsky); c - conacele curții diaconului (sec XVII) din Oloneț (reconstrucție de M I Milcik și Yu S Ushakov) Palatul din Kolomenskoye ( - ) lângă Moscova a - fatada de sud-est; b - fatada de nord-est; c - planul etajului al doilea al Horoma - rege; - prinț; - matci; - prințese nouăsprezece Structura Palatului Kolomna a inclus șapte coruri (pentru rege, regină, prinț și patru prințese) Pasaje legau conacele între ele, precum și cu sediul auxiliar și cu biserica de piatră a palatului Fiecare conac (două sau trei etaje) era format din mai multe celule cu vestibule și pridvoruri proprii Cuștile în cor au fost încununate cu toate formele de acoperire cunoscute în arhitectura din lemn: corturi, butoaie și cuburi simple și puternice Conacele țarului, țarevicului și țarinei au fost acoperite cu scânduri - o tehnică care nu a fost folosită în arhitectura populară Fațadele și interioarele erau bogat decorate cu sculpturi și picturi Construcția complexă planificată a palatului, plasarea corului în unghiuri diferite, abundența formelor de acoperire - toate acestea au dat palatului pitoresc și au creat o varietate de siluete atunci când sunt privite din diferite părți, uneori una sau alta parte a palatului a devenit centrul compoziţiei Aceste calități, împreună cu uniformitatea fațadelor (pereții tăiați puternici ai etajelor inferioare și pereții cu cadru ușor ai celor superioare) și comunitatea detaliilor de sculptură și pictură, au făcut din palat un ansamblu de o frumusețe și splendoare remarcabile - un monument care întruchipa priceperea remarcabilă a lemnului popular Să ne întoarcem la acele tipuri principale de case rezidențiale din lemn care s-au dezvoltat pe teritoriul Rusiei Antice, sunt menționate în documente istorice și au supraviețuit până în zilele noastre din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Cel mai simplu tip de casă țărănească rusă a fost izba-chet y-rekhstenok, care a constat dintr-o cușcă rezidențială și un mic vestibul - un vestibul (Fig , a) Astfel de clădiri (fără curte de utilități) erau tipice pentru familiile celor mai săraci țărani care nu aveau cai și vite Cabana a fost instalată pe un subsol înalt, folosită pentru nevoile casnice, pentru a o izola de solul umed și de zăpadă măturată iarna Locuința și vestibulul au fost tăiate din bușteni de pin, în ale căror șanțuri a fost așezat mușchi Din interior buştenii erau înfăşuraţi lin Tavanul era o pardoseală din bușteni, mânjită cu lut și acoperită cu pământ deasupra; podeaua era făcută din plăci montate între ele Într-unul dintre colțurile spațiului unic al cabanei, pe o platformă de lemn („opechek”) a fost așezată o sobă de chirpici, lângă care a fost amenajată o cutie de lemn („golbets”), ascunzând scările până la subsol În colțul opus, cel mai iluminat („roșu”), se afla o masă și un altar Erau bănci de-a lungul pereților Împotriva gurii cuptorului era atașată de perete o masă-dulap pentru gătit și depozitarea ustensilelor Soba rusească, datorită versatilității sale, era o parte necesară a oricărei clădiri rezidențiale Capacitatea sa ridicată de căldură a asigurat încălzirea uniformă a colibei în timpul zilei, a făcut posibilă menținerea alimentelor și apei calde pentru o perioadă lungă de timp, uscarea și încălzirea hainelor, iar iarna dormitul pe podele lângă sobă În dezvoltarea ulterioară a colibei cu patru pereți, este caracteristic aspectul unei cuști economice și apoi o curte acoperită pe cealaltă parte a vestibulului (Fig , b) A fost amenajat un subsol înalt atât sub partea rezidențială a casei, cât și sub partea gospodăriei, ceea ce a făcut posibilă păstrarea animalelor la etajul inferior, iar stocurile de fân și echipamente menajere la etajul superior Dezvoltarea unei cabane cu patru pereți cu un singur cadru cu pasaj a devenit o cabană cu cinci pereți, adică o clădire rezidențială, care consta deja din două încăperi alăturate, separate printr-un perete tocat Apariția unei cabane de acest tip, care s-a răspândit, a fost cauzată de necesitatea vitală de a mări suprafața și numărul de spații pentru o familie de țărani De menționat că cele mai dezvoltate tipuri de case țărănești au fost create în nordul Rusiei, deoarece țăranii din regiunile nordice, care au scăpat de iobăgie, aveau ferme mai puternice din punct de vedere economic și aveau o cantitate suficientă de cherestea Toate acestea au contribuit și la dezvoltarea artei populare Cabana cu cinci pereți ca una dintre cele mai pro- douăzeci Aproximativ m i i i i i Clădiri rezidențiale cu patru pereți a - soare Yastreblyovo, regiunea Vologda (începutul secolului al XIX-lea); b - Soare Troitskaya Sloboda, regiunea Vologda (secolul al XIX-lea) - colibă; - cușcă; - baldachin; - curte; - vzvoz; - pridvor; - cuptor; - pariuri de gol Cele mai elementare tipuri de clădiri rezidențiale erau foarte răspândite Materialele arheologice mărturisesc clădirile de acest tip în Novgorod în secolul al XII-lea, Moscova în secolul al XIV-lea și răspândirea lor pe scară largă nu numai în Rusia europeană în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, ci și în zonele îndepărtate ale statului rus: în regiunea Kama, Siberia de Vest și de Est și pe Angara Un exemplu de colibă cu cinci pereți din secolul al XVIII-lea poate servi drept colibă în sat Brusenets, regiunea Vologda (Fig , a) Al cincilea perete al părții rezidențiale a casei separă coliba (cu sobă) și camera superioară cu intrare separată de pasaj, pe cealaltă parte a căreia se află o curte acoperită Cabana era iluminată de două ferestre de portaj și una oblică ("roșie"), camera de sus - de trei ferestre "roșii" Iernile grele din regiunile nordice ale Rusiei au determinat apariția unei case-curte (casă-complex) compactă în care părțile rezidențiale și utilitare se află sub același acoperiș, cu subsolul de utilități sub etajul rezidențial Au urcat la etajul rezidențial de-a lungul a două verande acoperite și au intrat în curtea de utilități de-a lungul unei rampe de lemn („căruță”) Curtea era, de asemenea, cu două etaje: ustensilele și fânul erau depozitate în partea de sus, hambarele erau amplasate în partea de jos În regiunile mai sudice, locuințele și anexele erau amplasate separat în jurul unei curte-moșie deschisă Casa lui A Popov din sat Kuzminskoye, districtul Tarny din regiunea Vologda, tăiat la începutul secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea, este o dezvoltare ulterioară a surplusului cu cinci pereți (Fig , b) Aici, al cincilea perete împarte casa în două camere egale cu trei ferestre de-a lungul fațadei - o colibă și o cameră (cu o sobă "de fum" în cameră și o sobă "albă" în colibă) Serviciile economice sunt, de asemenea, mai dezvoltate aici În spatele curții cu „pereți laterali” erau al doilea baldachin, din care au intrat în coliba de iarnă („zimnitsa”, „drum de iarnă”, „iernare”) În astfel de colibe secunde, mai mici ca volum, locuiau iarna pentru a cheltui mai puțin lemn de foc În același scop până în secolul al XIX-lea multe case erau încălzite „în mod negru”; fumul a fost scos din ei prin Clădiri rezidențiale cu cinci pereți un soare Brusenets (sec XV ) Regiunea Vologda, măsurată de D V Mileev; b - c Kuzminskoe (sfârșit XV c ) Regiunea Vologda m * J Hume U I А А——J o cutie de lemn - un horn cu un horn sculptat deasupra acoperișului Astfel de colibe erau numite „fumuri”, „negre”, „minereu” (Fig , a) Un alt tip comun de clădire rezidențială, a cărui apariție arheologii o atribuie cotiturii dintre XI și secolele XII, este o colibă dublă și dezvoltarea ei - și o colibă cu șase pereți, adică două cabane adiacente unite sub un singur acoperiș, conectate printr-un vestibul și un pasaj Șase ziduri au fost răspândite în secolele XVIII-XIX și în nordul Rusiei - în bazine I -L J - J Casă de locuit-șase pereți (prima jumătate a secolului al XIX-lea) în sat Taratino, regiunea Arhangelsk a - fatada; b - fatada laterala; c - plan - cabana; - strada din spate; - camera superioara; - baldachin; - curte; - lumina; - iernare; - vzvoz; - pridvor O clădire rezidențială cu șase pereți (a doua jumătate a secolului al XIX-lea) cu pridvor pe fațada principală a satului Vorobyovskoye, regiunea Vologda Clădire de locuit „poșetă” (a doua jumătate a secolului al XIX-lea) în sat Sennaya Guba KASSR Clădire de locuit „poșetă” ( ) în sat Mare Guba KASSR Dvina de Nord, Onega și Mezen Spațiul ventilat natural dintre cele două colibe a făcut locuința mai durabilă Creșterea distanței dintre cabanele din bușteni a făcut posibilă crearea unei încăperi suplimentare în casă: la început - un dulap rece, mai târziu - o cameră Un exemplu de colibă cu șase pereți este casa lui N Lokshina din sat Taratino, districtul Lensky, regiunea Arhangelsk, tăiată în prima jumătate a secolului al XIX-lea (Fig ) Este format din trei spații rezidențiale cu vedere la fațada principală - „față” (colibă, „stradă din spate”, camera superioară) Pe cealaltă parte a pasajului se află o „curte din spate” - o curte acoperită cu două cuști („sweeterka” și „iernarea”) Întreaga comp lexul era aşezat pe subsoluri înalte şi acoperit cu un acoperiş comun Un pridvor acoperit, stând pe un stâlp, duce la baldachin, iar o rampă („lift”) duce la etajul al doilea al curții Cabana cu șase pereți ar putea fi, de asemenea, de alt tip, când între ea și camera de sus a fost aranjată un baldachin în loc de o stradă din spate În acest caz, intrarea principală și veranda din față s-au mutat de la fațada laterală în față și au devenit centrul întregii compoziții (Fig ) Acest principiu de planificare cu intrare centrală pe fațada principală, care își are originea în construcțiile rezidențiale, a fost folosit de dulgherii ruși în conacele din lemn și clădirile bisericii din secolul al XVII-lea, iar apoi în casele din piatră ale orașului În nordul Rusiei, țăranii bogați pentru familii numeroase au ridicat adesea cabane cu cinci și șase pereți cu două etaje rezidențiale Un tip de clădire rezidențială la fel de antică este casa „poșetă”, care este utilizată pe scară largă în Karelia (Zaonezhye), partea inferioară a regiunii Pechora și Kama Într-o casă de acest tip, un aspect fundamental diferit de părți rezidențiale și utilitare Curtea, care a devenit și mai mare aici, se învecinează lateral cu coliba rezidențială, spre deosebire de tipurile anterioare, în care părțile rezidențiale și utilitare erau amplasate una după alta - de-a lungul axei longitudinale (casa este un „bar ") Curtea și coliba sunt, de asemenea, amplasate compact (după cum indică și numele) sub un singur acoperiș, dar deja asimetric și formează un singur plan al fațadei frontale A Casa lui Averin din sat Sennaya Guba, districtul Medvezhyegorsk din KASSR, este una dintre numeroasele opțiuni pentru o casă „poșetă” (Fig ) Partea sa rezidențială înaltă era adesea înconjurată de un balcon pentru închiderea obloanelor (Fig ) Partea superioară a cadrului curții a fost așezată pe stâlpi, ceea ce a făcut posibilă schimbarea periodică a coroanelor inferioare putrezite fără a demonta întregul cadru Tipurile de clădiri rezidențiale enumerate în fiecare regiune au dobândit caracteristici individuale Dar chiar și în regiune, cu aceeași schemă tradițională de amenajare, a existat o varietate de proporții generale, detalii sculptate și picturi care decorau surplomele cornișelor, frontoanelor și planurile inferioare ale balcoanelor Principiul de bază al arhitecturii populare - unicitatea fiecărei clădiri cu repetarea elementelor sale - sa datorat comunicării constante cu natura, care nu tolerează repetarea A fost posibil să se rezolve această problemă, în ciuda faptului că mijloacele erau foarte limitate: un buștean, un bar, un tes, mai târziu - o sculptură Sculpturile au fost folosite în principal pentru a decora frontoanele caselor, benzile și obloane ferestrelor și pridvorurile Meșterii populari cunoșteau și țineau cont de efectul artistic al contrastului detaliilor fine sculptate pe fundalul buștenilor severi Sculptură în casă a - surd (Po- Volga); b - crestat (nord) perete de chat Natura sculpturii a ținut cont de particularitățile climei din diferite regiuni ale Rusiei Sculptura casei în orașele și satele din regiunea Volga de Sus și Mijloc - așa-numita sculptură oarbă (Fig , a), realizată cu o daltă, a fost concepută pentru iluminarea solară, în timp ce sculptura cu crestătură nordică, cu mai puține zile însorite, a asigurat și percepția siluetei (Fig , b) Dacă vă uitați îndeaproape la clădirile rezidențiale din apropiere și aparent foarte asemănătoare, veți găsi diferite proporții de cabane din bușteni, diferite modele și modele de pridvor, modele diferite de carcase de ferestre, arcuire neuniformă a acoperișurilor „mai reci” pe coame Același principiu al originalității artistice a fost respectat și în interioare Cu o comoditate profund gândită a oricărui detaliu al decorațiunii interioare a casei, individualitatea pricepută s-a manifestat fie în soba pliată inițial, fie în originalitatea modelului sculptat de bănci, fie în pictura sobei și a dulapurilor ІА Anexe și structuri inginerești Finalizarea ciclului de muncă agricolă a necesitat o serie de clădiri: era nevoie de o treieră, hambare și platforme pentru uscarea și prelucrarea snopii; hambare, sau hambare, pentru depozitarea acestuia; mori de vant si apa - pentru faina, cereale si uleiuri vegetale În plus, complexul de clădiri a proprietății includea băi, forje, fântâni, garduri etc Și în timpul construcției anexe, oportunitatea funcțională și ingeniozitatea s-au combinat cu siguranță cu expresivitatea artistică O componentă importantă a moșiilor țărănești și orașului era hambarul, care depozita stocurile de cereale și adesea haine și alimente Prin urmare, pentru a salva de la foc, acestea au fost amplasate departe de locuințe, dar la vedere Adesea erau grupate lângă mori Mare diversitate constructivă în amenajarea hambarelor Boabele depozitate trebuiau ventilate de jos și protejate de rozătoare Pentru a face acest lucru, lada hambar, acoperită cu una sau două pante, a fost instalată pe suporturi, care uneori cioturi înalte (până la m) serveau drept cioturi (Fig , a) S-au răspândit hambarele pe patru stâlpi cu tăiere în formă de ciupercă, care nu permiteau rozătoarelor să urce pe ei (Fig , b) S-au construit hambare și pe cabane joase din bușteni, tocate „în tăietură” În satele de-a lungul râului Hambarele mezen au fost amplasate pe ziduri de sprijin tăiate de-a lungul coastei (pentru a proteja împotriva alunecărilor de teren), formând împreună cu acestea un singur întreg structural și compozițional (Fig , c) O altă complicație a formei hambarelor a fost exprimată în amenajarea unui piedestal și a unui pod pe partea din față; ambele s-au făcut la eliberarea buștenilor din cadrul hambarului (Fig , d) Chiar și mai târziu, copertinele au primit suporturi sub formă de suporturi (Fig , e) Ohlupni, „pâraie”, console, rafturi și garduri au fost decorate cu sculpturi Toate acestea au adus hambarele pe unul dintre primele locuri printre clădirile unei moșii țărănești De asemenea, hambarele au fost ridicate pe două etaje - pentru a salva zona moșiei și în locurile inundate Bărcile, săniile și ustensilele erau depozitate la primul etaj, iar al doilea era rezervat cerealelor (Fig ) Moara - vânt și apă - este una dintre cele mai vechi creații ale construcțiilor și ingineriei populare Izvoarele scrise și grafice ale secolelor XVII-XVIII mărturisesc răspândirea lor largă pe banda de mijloc și în Nord Destul de des, satele mari erau înconjurate de un inel de - de mori de vânt, care stăteau pe locuri înalte deschise vântului Morile de vânt măcinau pe pietre de moară de la la de kilograme de cereale pe zi Aveau și stupa (croupers) pentru obținerea cerealelor Pentru ca morile să funcționeze, aripile lor trebuiau îndreptate în direcția schimbătoare a vântului - acest lucru a dus la combinarea de părți fixe și mobile în fiecare moară Tâmplarii ruși au creat multe versiuni diferite și ingenioase de mori Deja în timpul nostru, au fost înregistrate mai mult de douăzeci de variante ale soluțiilor lor constructive Dintre acestea, se pot distinge două tipuri fundamentale de mori: „stâlpi” și „șar- tipuri de hambar a - pe butuc; b - pe stâlpi; c - pe peretele de sprijin; g - cu baldachin și pod; e - cu o galerie Hambar cu două etaje Regiunea Arhangelsk (fotografie de Yu S Utakov) Principalele tipuri de freze coloane a - pe stâlpi; b - pe stand; c - pe cadru Moara de stalpi in sat Kimzha, regiunea Arhangelsk (fotografie de Yu S Ushakov) A) Aproximativ m I ■ ■ ■ -I Principalele tipuri de mori a - pe un octogon trunchiat; b - pe un opt drept; c - octogon pe hambar Districtul Mill-shatrovka Yuryevets, regiunea Ivanovo r aproximativ în k și „ Primele au fost comune în nord, a doua - pe banda de mijloc și regiunea Volga Ambele nume reflectă, de asemenea, principiul dispozitivului lor La primul tip, hambarul morii s-a rotit pe un stâlp săpat în pământ Suportul a fost fie stâlpi suplimentari (Fig , a), fie o cușcă de bușteni piramidală, tăiată „în tăietură” (Fig , b și ), fie un cadru (Fig , c) Principiul morilor de smock era diferit - partea lor inferioară sub forma unui cadru octogonal trunchiat era nemișcată, iar partea superioară mai mică se învârtea sub vânt Și acest tip în diferite zone a avut multe variante, inclusiv mori turn (cu patru roți, șase roți și opt - fig și ) Toate tipurile și variantele de mori uimesc prin calcule precise de proiectare și logica tăierilor, care au rezistat vântului puternic Arhitecții populari au acordat atenție și aspectului exterior al acestor structuri economice numai verticale, a căror silueta a jucat un rol semnificativ în ansamblul satelor Acest lucru s-a exprimat atât în perfecțiunea proporțiilor, cât și în eleganța tâmplăriei, cât și în sculpturile pe stâlpi și balcoane Un loc special în construcția din lemn a fost ocupat de construcția de poduri, care necesita înaltă pricepere Deja în Rusia Kievană existau dulgheri calificați - „omeni de pod” Problemele complexe de proiectare sunt rezolvate Poduri de creastă a - pod cantilever peste râu Siyu (districtul Emetsky din regiunea Arhangelsk); b - podul ryazhevy peste râu Kenu (districtul Plesetsky din regiunea Arhangelsk), măsurat de A V Opolovnikov ) Aproximativ bm k—k i i i j Hume b - x i L eu Pod peste râu Kenu b Fedorovskaya (districtul Plesetsky din regiunea Arhangelsk), fotografie de Yu S Ushakov treizeci Au fost folosite în timpul construcției podurilor: suporturile lor trebuiau să reziste atât la sarcina de pe carosabil, cât și la presiunea apei, mai ales în timpul viiturii de primăvară Pe râurile înguste, consolele îndepărtate ale culeelor de mal au fost folosite pentru a acoperi traveția (Fig , a) Pe râurile mai largi, pe fund au fost instalate fundații intermediare tocate - ryazhi (podul „gorodni”) Pe rânduri erau aranjate tăietoare de gheață, iar pentru a preveni plutirea podului în viitură, rândurile erau încărcate până la fund cu bolovani Așa sunt aranjate două poduri tăiate supraviețuitoare peste râu Kenu (districtul Plesetsky din regiunea Arhangelsk) și m lungime lângă satele Lyoshevo și Fedorovskaya (podul de lângă satul Lyoshevo a fost tăiat la sfârșitul secolului al XVIII-lea, podul de lângă satul Fedorovskaya a fost repetat după a fost demolată de inundaţii în ) Ambele poduri (Fig , b și ) au două cule de mal și trei intermediare, cu o deschidere de maxim m între rânduri În părțile superioare ale bontelor se realizează prelungiri în consolă, care preiau sarcina din travee Același design este tipic pentru podurile antice din lemn Astfel, „Marele Pod” peste Volkhov, care leagă părțile Sofiyskaya și Torgovaya ale Novgorodului (cunoscut din analele din ), avea de haine - „goroden” Fortificații Protecția de dușmanii externi și luptele princiare au necesitat construirea de fortărețe Cronicile ruse menționează construirea a numeroase fortificații: „orașe”, „oraș-tsov”, „detintsev”, „kremlin” și „închisoare” mult mai des decât alte structuri În jurul zonelor populate - orașe și mănăstiri au fost ridicate fortificații din lemn și pământ La hotarele ținuturilor și principatelor au fost tăiate închisori speciale fortificate („închisori permanente”) Materialele scrise, picturale și arheologice indică faptul că cea mai veche formă de cetate de lemn era un gard din verti bușteni săpați adânc și ascuțiți în vârf („tyn”, „palisadă”) Astfel de ziduri erau completate de fortificații de pământ, care constau dintr-un metereze și un șanț de apă Inițial, orașul tyn nu avea turnuri și atingea o înălțime de - m La nivelul înălțimii unei persoane erau tăiate lacune prin ziduri Dezvoltarea acestei forme au fost pereții din curte cu pardoseală pentru lupta superioară, bazate pe stâlpi sau pereți scurti tăiați transversali (Fig , a) Apariția armelor de foc (sfârșitul secolului al XIV-lea) și mai ales a artileriei a făcut necesară schimbarea designului cetăților Zidurile lor au început să fie recrutate din cabane din lemn spate în spate („gorodens”), pline cu pământ și pietre Cu toate acestea, imperfecțiunea acestui design (consum mare de cherestea, denivelări, precipitații de gorodens) a condus la construirea de pereți „tar-sami” (menționați pentru prima dată în analele sub ), în care doi pereți tăiați paraleli erau legați cu un anumit pas de pereți transversali Cuștile rezultate au fost umplute cu pământ și pietre Uneori, taras se umpleau printr-una, iar apoi în taras de luptă era amenajat un parapet de umplere pentru cinci sau șase coroane pentru desfășurarea luptei inferioare Gapurile din mijloc au fost dispuse în taras deasupra rambleului de pământ Așa a fost amenajată închisoarea ( ) a orașului Oloneț (Fig , b) Pe vârful pereților din taras era o mișcare militară Pentru a desfășura o „bătălie solară” (scărcarea spațiului din apropierea zidurilor cetății), peretele cursului de luptă a fost dus înainte pe console de bușteni („oblam”), adesea cu un parapet, iar pentru stabilitate a fost legat cu pereții transversali În perete și în podeaua oblamei erau amenajate bretele („strelnitsy”), de deasupra pasajului de luptă era blocat de un acoperiș cu căpriori, care era susținut din partea orașului de stâlpi-raft (Fig , b) În secolele XVI-XVII orașele erau adesea înconjurate de ziduri duble: kremlinul (fort, detinets) era împrejmuit cu ziduri din taras, iar în jurul așezării erau ziduri cu tyn (Fig ) Un element important al cetății au fost turnurile de luptă („vezhy”) Primul- Secțiunea A-B ) ^ I ° H ha \u d g \u d - x x Q: x ha ® iO coroană Și peste două strânse m - F la m de la ha a h o ha Ne; f : ha oî s O ° F ha qm Intrarea la acele curse ta pentru bătălia de mijloc a fost antrenată de pe pod A) • iar orasul este tocat din fata in prima oev in doi pereti in patru despre B zidurile cetății a - zidurile închisorii tynom (reconstrucție); b - zidurile de tarasami (sec XVII) ale orașului Oloneț (reconstrucție de M I Milcik și Yu S Ushakov) Planul orașului Pelym Bazat pe un desen din secolul al XVII-lea inițial (secolele XII-XIV) vezh-uri („stâlpi”, „focuri”) erau aranjate în interiorul cetății și erau destinate monitorizării inamicului Dar foarte curând turnurile au început să fie ridicate în rând cu zidurile (prima mențiune despre turnurile de zid se găsește în analele de sub ); au fost tăiați în patru, șase și opt pereți Foarte puține turnuri de lemn au supraviețuit până în vremea noastră În partea europeană a Rusiei, turnul porții Mănăstirii Nikolo-Karelsky ( - ) de lângă Arhangelsk a fost păstrat, pierzând detalii de luptă (transportat la Muzeul Kolomenskoye de lângă Moscova) În Siberia, turnurile închisorilor Yakutsk (Fig ), Ilimsk și Yuilsky au supraviețuit până în zilele noastre O idee clară a principiilor construcției turnurilor poate fi extrasă din descrierile și imaginile orașelor și mănăstirilor De exemplu, conform planului Mănăstirii Tikhvin ( ) sau al orașului Oloneț (anii ai secolului al XVII-lea; Fig ), turnuri au fost ridicate în toate colțurile orașului și în mijlocul zidurilor („filate” ) la distanțe aproximativ egale Pentru bombardarea laterală, turnurile erau avansate spre „câmp” și aveau de la două până la cinci „niveluri” de luptă („poduri”) În nivelul superior, era aranjat un oblam, iar vârful turnului era acoperit cu un capac sau un cort (tocat sau căpriori) cu acoperiș din scânduri Cortul se termina adesea cu un turn de veghe („paznicul”) pentru observarea inamicului (Fig ); Turnul închisorii Yakut Planul orașului Oloneți (sfârșitul secolului al XVII-lea) I- și O MERGE ~-(T) : , - , L și până la cort patruzeci și unu Cortul este sus pe măsură trei strânse da, sunt patru poduri in acelasi turn da, sunt trei bătălii cu tunuri și muschete în el , , Turnul Moscovei Vedere la Nikolskaya ( ) Turnul Olonetsky ( ) Olo- orașele orașului netsk (reconstrucție (reconstrucție M I Boy și M I Milchik și Iu S Ushakova) Iu S Ushakova) în același scop, unul sau două turnuri ale orașului au fost tăiate deosebit de înalt Adesea, ei erau carduri de călătorie („gateway”; Fig ) Simțul organic al proporțiilor, gustul artistic subtil, capacitatea de a lega orice clădire cu mediul natural erau inerente arhitecților populari chiar și atunci când ridicau structuri atât de dure și aparent pur utilitare precum fortărețele Cetățile de lemn au rezistat cu succes inamicului, rezistând asediilor lungi, iar doar îmbunătățirea echipamentului militar și incendiile dese au accelerat înlocuirea cetăților de lemn cu cele de piatră Noua cetate a fost construită în jurul celei vechi, lăsând-o în caz de atac inamic până la finalizarea construcției Clădiri religioase și publice Clădirile rezidențiale și anexele complexului rezidențial rusesc (cu excepția caselor bogate din oraș și a morilor din sate) au fost scăzute Prin urmare, astfel de clădiri, a căror bază era logica funcțională, nu puteau diversifica în mod semnificativ silueta satelor Această dorință naturală s-a dus la îndeplinire cu succes în construcția clădirilor publice - biserici, capele și ulterior clopotnițe În ei, cerințele utilitare erau deja inferioare expresivității artistice Fantezia arhitecturală a meșterilor populari a găsit o întruchipare demnă în aceste clădiri Arhitectura de cult a adus vremurilor noastre monumente mai vechi (secolele XVI și XVII) decât arhitectura civilă (sec XVIII) Datorită acestui fapt, ne putem familiariza cu tehnicile compoziționale și constructive ale unei perioade anterioare în dezvoltarea arhitecturii rusești din lemn În documentele istorice nu există informații sigure despre cele mai vechi clădiri religioase din Rus' - temple păgâne: cronicile le menționează doar Nu există nicio îndoială că schema clădirii bisericii, împrumutată împreună cu creștinismul, a suferit modificări pe pământ rusesc (de exemplu, amenajarea unor încăperi mari trapezoiale în biserici) În conformitate cu schema canonică, biserica de cel mai simplu tip se bazează pe o combinație de trei cabane din lemn (cuști): una centrală mai mare - pentru biserica însăși și două mai mici - pentru vestibul (seniya) - la vest iar altarul (absida) – spre est Fiecare cabană din bușteni era acoperită cu un acoperiș înalt, cu două versiuni, cu o cupolă și o cruce care distingea biserica de alte clădiri Acest tip de templu a fost numit Kletsky Cronicile numeau astfel de biserici „Drevyan Kletsky” Asemănarea templelor Klet cu locuințele și anexele mărturisește relația lor constructivă Și mai simple în construcție sunt capelele chiliilor, care nu aveau altare și, prin urmare, erau formate din una sau două chilii Timpul a păstrat doar câteva biserici antice Klet (Fig ) Una dintre ele este Biserica lui Lazăr de la Mănăstirea Murom de pe malul estic al Lacului Onega (acum în Muzeul Kizhi), tăiată în secolul al XVI-lea, aparent, cea mai apropiată de cel mai simplu tip antic al unui templu Klet De dimensiuni reduse (lungime m, lățime m, înălțime , m), este format din două standuri tocate (biserica propriu-zisă și altarul) și pridvor înrămate (Fig , a și , a) Acuratețea proporțiilor, eleganța căderilor și plasticitatea puținelor detalii sculptate pun această mică clădire printre capodoperele arhitecturii din lemn Biserica Depozitarea Robului din sat Boro-Dava, regiunea Vologda (acum - pe teritoriul mănăstirii Kirillo-Belozersky) a fost tăiată în și este formată din două cabane din lemn de înălțimi diferite Acoperișul în două versanți al bisericii este realizat cu o fractură (poliție), iar absida este completată cu un butoi elegant În jurul vestibulului se află o galerie pe stâlpi - un crâng (Fig , b) Biserici celulare antice (foto Yu S Ushakov) a - Biserica lui Lazăr (sec XVI) de la Mănăstirea Murom, Muzeul Kizhi; b - Biserica Depozitarea Robului ( ) din sat barbă; c - Biserica Sf Gheorghe (secolele XVI-XVII) din sat Yuksovichi Biserica Sf Gheorghe din sat Yuksovichi (districtul Podporozhsky din regiunea Leningrad), tăiat în prima jumătate a secolului al XVI-lea și stând pe malul înalt al vechiului lac Yuksovskoye, se distinge printr-o compoziție pronunțată de trei patrulate înalte, încoronate cu acoperișuri abrupte în două frontoane (Fig , c) Cvadrupla centrală cu cădere largi netede are fronturi duble În cele mai vechi timpuri, cabanele din busteni centrale și vestice erau înconjurate pe trei laturi de o galerie deschisă, dispusă pe bușteni de subsol în consolă, spre care ducea dinspre vest un pridvor cu un singur etaj Această biserică a rămas până în , când, din cauza creșterii numărului de enoriași, a fost reconstruită Localul bisericii a fost extins, partea de vest a cadrului pătrat a fost așezată pe doi stâlpi puternici; dinspre vest s-au adăugat o trapeză și un pridvor cu două sensuri Tipul de biserică Klet a fost răspândit și mai târziu, în secolele XVII-XVIII, mai ales în ținuturile Rusiei Centrale O biserică zveltă și expresivă din satul Spas-Vezhi (Fig , a) din regiunea Kostroma, dărâmată în (acum în Muzeul de Arhitectură a Lemnului de pe teritoriul Mănăstirii Ipatiev) lângă Kostroma) Trei cabane din bușteni ale bisericii și o galerie - un cimitir sunt așezate pe stâlpi-stâlpi înalți O astfel de tehnică (multe anexe ale satului au fost instalate și pe piloți) s-a datorat viiturilor de primăvară ale râului Kostroma Baza pentru capul acestui templu a fost un patrulater elegant tocat „în labă”, stând pe pantele abrupte ale acoperișului Este deosebit de siluetă și, se pare, în vremurile străvechi, a fost adesea folosită opțiunea de a finaliza biserica Klet sub forma unui butoi inghinal, care a servit și ca bază pentru cap Singurul exemplu de astfel de finalizare care a ajuns până la noi este Biserica Schimbarea la Față din Klet ( ) din satul Yanidor, regiunea Perm (Fig , b) Aici, recepția contrastului conturului rectiliniu al acoperișului și liniile netede de completare este folosită cu brio De asemenea, pentru a îmbogăți silueta unei clădiri publice, dar prin repetare, a fost construit un acoperiș dublu pentru capela Arhanghelului Mihail (Fig , c) din satul Lelikozero din Zaonezhye (sec XVIII; acum - în Muzeul Kizhi) Necesitatea de a crește suprafața templelor - singurele clădiri publice din Rusia Antică - a condus la apariția unor noi metode planificate, permițând creșterea suprafeței menținând în același timp lungimea buștenilor Dar nu numai cerințele utilitare au accelerat căutarea de noi forme; căutând noi imagini și creștinismul, care a înlocuit păgânismul Așa că au apărut biserici, tăiate cu un octogon Această formă, mărind semnificativ suprafața, a făcut posibilă tăierea sferturilor pronaosului și altarului (absidei) din două laturi opuse, iar din celelalte două - prirubs (capele) Drept urmare, a luat naștere o biserică octogonală cu patru piloni sau, așa cum se spunea pe vremuri, „rotunda cu douăzeci de ziduri” Forma octogonului nu era complet nouă - multă vreme în Rus' au fost tăiate turnuri de veghe multifațetate înalte - vezhs Ei, ca simboluri de fiabilitate și protecție, cel mai probabil, au servit drept prototip al templelor octogonale Logica suprapunerii cabanelor din bușteni cu opt pereți a dus la apariția unui cort Claritatea și expresivitatea turnului-templu, a cărui armonie a fost subliniată de pilonii inferiori ai pronaosului și absidei, acoperiți cu acoperișuri cu pană sau butoaie, au dus la faptul că acest tip de templu s-a răspândit, devenind una dintre formele naționale de arhitectura rusă; cronicarii i-au dat un nume foarte precis - biserica „drevyan up” Documentele istorice indică existența unor biserici de lemn asemănătoare stâlpilor acoperite cu un cort, încă din secolul al XII-lea (biserica de cort este înfățișată pe marginile „Cartei”) din Pskov În analele sfârşitului secolului al XI-lea bisericile octogonale sunt menționate ca clădiri care au devenit deja tradiționale Legenda Ustyug vorbește despre același lucru Una dintre primele biserici din Veliky Ustyug - Catedrala Adormirea Maicii Domnului - a fost tăiată în Apoi a ars în mod repetat și a fost tăiată din nou - „la fel ca a fost” Când, după un alt incendiu din , maestrul Rostov Aleksey Vologzhanin, încălcând tradiția, a întemeiat biserica „nu în vechiul mod, la răscruce”, ustyuzienii „au devenit neiubiți de acel salariu” și maestrul a trebuit să taie biserica din nou „rotund pe vremuri cu douăzeci de ziduri” Astfel, „legenda Ustyug” este martori Bisericile și capelele Kletskie din secolele XVII-XVIII (foto de Yu S Ushakov) a - Biserica Schimbarea la Față ( ) din sat Spas-Vezhi, regiunea Kostroma; b - Biserica Schimbarea la Față ( ) din sat Yanidor, regiunea Perm; c - capela Arhanghelului Mihail (sec XVIII) din satul Lelikozero, Muzeul Kizhi mărturisește că biserica octogonală cu corturi cu patru piloni deja în secolul al XV-lea a fost considerat cel mai vechi tip tradițional de clădire religioasă rusă Templele din lemn de șold au jucat un rol decisiv în formarea noilor forme naționale ale arhitecturii rusești de piatră din secolul al XVI-lea Siluetele bisericilor din cort din lemn se găsesc cel mai adesea în desenele străinilor care au călătorit prin Rusia în secolul al XVII-lea Au fost ridicate până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, în ciuda faptului că deja de la mijlocul secolului al XVII-lea Reformele Patriarhului Nikon interzic un cort cu o singură cupolă, deoarece nu corespunde rangului bisericii, adică cinci domuri Templele în șold corespundeau în mod ideal multifuncționalității clădirilor religioase ca singurele clădiri publice din Evul Mediu rus Ei au personificat atât aspirația în sus, către Dumnezeu, cât și întruchiparea visului de înălțime ca ideal de frumusețe; în orașe și sate au servit drept structuri principale, unde au fost rezolvate și multe probleme lumești importante; în plus, erau repere clare prin care satul era recunoscut de departe Verticalele bisericilor cu corturi au subliniat perfect contururile calme ale peisajului Rusiei Centrale și de Nord Trebuie remarcat faptul că volumele externe și interne ale structurilor înalte ale templului nu au coincis întotdeauna Pentru a oferi o mai mare proporționalitate, interioarele templelor au fost reduse la / - / din volumele lor exterioare prin intermediul tavanelor tivite, ale căror înălțimi erau proiectate pentru percepția de la distanțe mari și ajungeau adesea la - m (Fig și ) Sunt relativ puține turnuri-templu în șold, tăiate cu un octogon „de jos”, care au supraviețuit până în vremea noastră Toate au fost măsurate, unele dintre ele au supraviețuit până în zilele noastre Cea mai veche dintre ele este Biserica Sf Nicolae din sat Lyavlya, regiunea Arhangelsk, tăiată în (Fig , a); Biserica Ilie b Cimitirul Vy-sky, în picioare în cursul superior al râului Pinega (regiunea Arkhangelsk; neconservată), tăiată în (Fig , b); Biserica Nikolskaya (Fig , c) din sat Panilovo pe Dvina de Nord din același an de construcție (neconservat) Toate erau așezate „pe vremuri”, adică corturile, gâturile și capetele erau și ele tocate („în dir”) și, prin urmare, aveau margini Temple în formă de opt din secolul al XVII-lea erau încoronați cu capete deja rotunjite (în cercuri) pe aceleași gâturi rotunjite, ceea ce a afectat imediat proporțiile generale Aceasta este Biserica neconservată Vladimir ( ) din sat Belaya Sluda pe Dvina de Nord (Fig , a) și Biserica Sf Gheorghe (Fig , c) din sat Top ( ), transportat la muzeul „Small Korely” de lângă Arhangelsk Evoluția trapezelor este, de asemenea, caracteristică - dacă în biserica Panilovskaya este o tăietură relativ mică în jurul pronaosului, atunci în templele satelor Belaya Sluda și Vershina, acestea sunt deja dezvoltate trapeze cu cadru - ambs care „îmbrățișează” octogon din trei laturi Datele construcțiilor vorbesc despre stabilitatea tipului de templu luat în considerare de-a lungul secolelor Opt temple au fost tăiate chiar la sfârșitul secolului al XVII-lea Dorința de a-și diversifica silueta a dus la noi opțiuni și combinații Deci, în Biserica Sf Nicolae cu Sogintsy ( ) în Posvirye (districtul Podporozhsky din regiunea Leningrad), volumul central nu este format dintr-un octogon, ci din două stivuite unul peste altul, iar căderea octogonului inferior, mai lat, este acoperită cu un inel de frontoane de fronton (două la margine) cu reflux pentru curgerea apei (fig ) Această biserică a fost mai târziu conectată printr-un pasaj cu o clopotniță cu șase acoperișuri, așezată pe un patrulater jos Trebuie remarcat faptul că, cu o schemă unică, bine stabilită, de temple cu opt laturi, structura armonică și proporțiile fiecăruia dintre ele sunt profund individuale Expresivitatea figurativă a templelor de cort octogonale este facilitată de fuziunea supremă a logicii constructive și compoziționale, care vizează sublinierea înălțimii și monumentalității Acest lucru este facilitat și de simetria tuturor volumelor în jurul axei longitudinale Sentimentul de solemnitate generează și o creștere treptată a interiorului templului (Fig și ) pe măsură ce vă deplasați (pridvor - ambuscadă - trapeză - pronaos - biserica însăși), culminând cu o icoană de masă pictată- unu , Biserici de cort din secolul al XVI-lea a - Biserica Sf Nicolae ( ) din sat Lyav-la, regiunea Arhangelsk (foto de Yu S Ushakov); b - Biserica Ilie ( ) b Vyisky curtea bisericii din regiunea Arhangelsk (foto R Fonvizin, ); c - Biserica Sf Nicolae ( ) din sat Panilovo, regiunea Arhangelsk (măsurare de D V Mileev) stas cu etaje de icoane iluminate prin geamurile laterale Numai în nordul Rusiei s-au păstrat temple „aproximativ douăzeci de pereți”, adică structuri octogonale cu patru piloni Acestea includ Biserica Vvedenskaya vaca (Fig , a) în sat Sura pe râu Pinega, tăiată în (nepăstrat), și Biserica Maicii Domnului din sat Zaostrovye pe Dvina de Nord, construită în (Fig , b) Toate cele patru tăieturi sunt acoperite cu butoaie cu diferite compoziții și proporții Pe lângă templele octogonale, a căror completare la cort a fost justificată constructiv, s-au răspândit mai târziu bisericile în vinclu, ceea ce a făcut posibilă și creșterea suprafeței lor Temple similare sunt menționate în cronicile de la sfârșitul secolului al XV-lea Este posibil ca bisericile botezate să aibă alte tipuri de acoperișuri, dar toate bisericile cunoscute sunt completate cu corturi, ceea ce sugerează că cortul, care până atunci devenise o formă preferată de acoperiș, a fost construit chiar și atunci când era contrar logicii constructive Octogonul a fost așezat pe partea din mijloc a bisericii de botez În cea mai veche dintre bisericile de acest tip care au ajuns până la noi - biserica lui Clement din sat Pe coasta Mării Albe (neconservată), tăiată în , marginile cadrului inghinal au fost acoperite cu , Bisericile de cort secolul al -lea Fațada de vest (a) și planul (b) ale Bisericii Vladimir ( ) din sat Belaya Sluda, regiunea Arhangelsk; c - Biserica Sf Gheorghe ( ) din sat Partea de sus a regiunii Arhangelsk, Muzeul „Small Korely” (fotografie de Yu S Ushakov) Biserica Nikolskaya (a) din sat Sogintsy ( ) și fațada sa de est (b), regiunea Leningrad (fotografie de Yu S Ushakov) Biserici de cort cu patru piloni a - Biserica Vvedenskaya ( ) din sat Sura, regiunea Arhangelsk; b - fatada de est Biserica Maicii Domnului ( ) din sat Zaostrovye, regiunea Arhangelsk; c - planul Bisericii Maicii Domnului (măsurată de I S Agafonova) butoaie duble, creând o trecere treptată către octogonul central, acoperit cu un cort (Fig ) Compoziția bisericii Bogoroditskaya cu Superioară, tăiată în secolul al XVII-lea (Cartierul Tarnogsky din regiunea Vologda; neconservat) Octogonul grațios se sprijinea pe pânze tăiate ingenios proiectate, care transferau sarcini în partea centrală a cadrului transversal, ale căror capete erau acoperite de trei pante și încununate cu corturi pătrate (Fig , a) De asemenea, a fost interesant să decidem spațiul interior al bisericii cu octogon, deschis până la baza cortului, cu o catapeteasmă contrastantă de masă pictată fin pe fundalul unor pereți și pânze tăiate sever Biserica Sf Nicolae a avut o soluție compozițională diferită Shueretskoye, tăiată în (coasta Kareliană a Mării Albe; neconservată) Capetele cadrului inghinal înalt au fost acoperite de două pante Deasupra centrului casei din bușteni se afla un octogon jos, cu o cădere mare, care transporta un cort (Fig , d) Și, în sfârșit, biserica Usienskaya din satul Usienskaya are o soluție compozițională interesantă pentru biserica de botez Varzuga ( ) - una dintre vechile așezări de pe Peninsula Kola (coasta Tersky a Mării Albe) Aici, pe pătratul central al cadrului inghinal (Fig ), este așezat un patrulater, pe care se ridică un octogon jos, acoperit cu un cort Ramurile „crucii” sunt acoperite cu butoaie plantate una peste alta Superior dintre ele se învecinează cu pereții octogonului și repetă kokoshnik-urile așezate la colțurile patrulaterului Mai jos, pe trei laturi, pe console, o galerie cu trei pridvoruri se învecinează cu biserica Ideea de a decola în arhitectura bisericii c Varzuga este strălucit rezolvată: din galeria joasă, parcă apăsată pe pământ, ochiul pare să alerge de-a lungul treptelor - etaje de butoaie kokoshnik și apoi este ridicat de verticala cortului Această tehnică compozițională expresivă, aparent dezvoltată într-o perioadă anterioară, a fost folosită și în arhitectura din piatră, în special în biserica Sf Kolomna lângă Moscova Pe malul râului Onega în sat Piyala (raionul Onega, regiunea Arhangelsk) stă Biserica Înălțării Domnului, dărâmată în , în compoziția căreia aceeași tehnică variază cu proporții diferite și cu o înălțime mai mare a structurii ( m) În plus, pe fiecare ramură a cadrului inghinal, al doilea nivel de butoaie sunt încununate cu cupole (Fig ) (măsurată de V V Suslov) a - fațadă de vest; b - plan; c - sectiune longitudinala Biserica Kreshat din Kliment ( ) din sat Una, regiunea Arhangelsk După cum puteți vedea, bisericile botezate, cu recepții planificate repetate, oferă o gamă largă de compoziții chiar și atunci când comparăm doar acele clădiri care au supraviețuit până în vremea noastră Cea mai mare răspândire în a doua jumătate a secolelor XVII-XVIII au primit biserici cu corturi, tocate cu un „opt pe patrulater” Un exemplu de templu asemănător unui stâlp, fără trapeză, de acest tip este biserica lui Dimitrie din Tesalonic din sat Uftyuga de sus pe râul cu același nume din bazinul Dvina de Nord (districtul Krasnoborsky din regiunea Arhangelsk), tăiat în (Fig ) Quadranguloul înalt trece organic în cadrul în formă de opt, completat cu un cort puternic cu o cupolă mică Bisericile Khreshchatye a - fațada de vest a Bisericii Maicii Domnului (secolul al XVII-lea) din sat Partea superioară a regiunii Vologda (fotografie de F L Kalikin, anii ); b - ori- tăietură a Bisericii Maicii Domnului; c - planul Bisericii Maicii Domnului; d - Biserica Sf Nicolae ( ) din sat Shuerets-koe, regiunea Arhangelsk (fotografie de V V Suslov, ) P Biserica Adormirea Maicii Domnului din Kreschataya ( ) din sat Varzuga, regiunea Murmansk a - fatada de vest; b - plan; c — vedere generală (foto de Yu S Ushakov) Abside acoperită cu butoi dinspre est și o mică galerie de cadru dinspre vest nu perturbă aspirația verticală a acestui templu sever și maiestuos Recepția octogonului pe patrulater a făcut posibilă, menținând în același timp verticalitatea tradițională a volumului principal al templului (axa verticală), atașarea cu ușurință a volumelor orizontale mari de trapeză la patrulater, prelungind templele de-a lungul celei de-a doua axe orizontale („navă ”) Aceste temple includ Biserica Petru și Pavel din sat Puchuga pe Dvina de Nord, tăiată în (nu a fost păstrată) Frumusețea aspectului său exterior, lipsit de detalii decorative, a constat în proporționalitatea impecabilă a tuturor volumelor care compuneau părțile verticale și orizontale ale clădirii (vezi Fig , b și ) Interioarele bisericii, proiectate în contrast cu aspectul său auster, sunt una dintre cele mai înalte realizări ale arhitecturii rusești din lemn (Fig și , ) Urcând pe verandă și trecând prin vestibul - un vestibul, au intrat într-o trapeză spațioasă, în plan pătrat Grinda din mijloc - matricea podelei - era susținută de doi stâlpi masivi sculptați De-a lungul pereților trapezei erau bănci cu margini sculptate De-a lungul axei trapezei se afla intrarea în biserică sub formă de portal dublu, decorat cu sculpturi și picturi Ferestrele cu fante lungi (pentru ca cei din trapeză să poată auzi slujba) erau, de asemenea, decorate cu sculpturi și gratii din fier forjat După trapeza largă și joasă, volumul mare al bisericii părea și mai mare datorită a doi stâlpi zvelți sculptați care susțineau cel de-al doilea rogojin În spatele lor se afla un catapeteasmă plin de file cu etaje de icoane iluminate de patru ferestre Templele de tipul luat în considerare au avut multe variante diferite și au fost construite de arhitecții populari ai multor școli locale Templele construite în Prionezhye de Vest (școala Onega) se caracterizează printr-o lărgire de două sau chiar de trei ori a cabanelor din bușteni în înălțime, adică aranjarea a două sau trei jgheaburi O lucrare arhitecturală remarcabilă a acestei școli este Biserica Uspenska din sat Kondopoga, tăiată în pe malul Golfului Chupa din Lacul Onega (regiunea Kondopoga din KASSR) Activitatea economică plină de viață a acestui sat, care se afla pe ruta comercială de la Zaonezhye la Sankt Petersburg, a fost creată în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea premisele economice pentru construirea unei structuri atât de semnificative În plus, templul Kondopoga a fost un monument al celor care au murit în timpul revoltei Kizhi din - Fundația naturală a templului a fost o peninsulă de granit (Fig , ) Patraglarul înalt de la subsol se termină cu o cădere, pe care stă un octogon, care are două căderi și este acoperit cu un cort Căderea de mijloc a octogonului este decorată cu o centură de scânduri de fronton, care nu este doar decorativă, ci și adecvată și funcțională - deviază fluxurile de ploaie înclinată din casa de bușteni Lărgirea triplă a stâlpului templului în sus, creând senzația decolării acestuia, este de asemenea justificată Biserica Înălțarea Kreschataya ( ) din sat Piyala, regiunea Arhangelsk (foto de Yu S Ushakov) a - vedere generală; b - fragment Biserica cu corturi de tip „octogon pe patrulater” - Dimitrie de Tesalonic ( ) din sat Uftyuga de sus, regiunea Arhangelsk (fotografie de A V Lyadov) Aproximativ m eu i—i , Biserica cu corturi de tip „octogon pe patrulater” este Biserica Petru și Pavel ( ) din sat Regiunea Puchuga Arhangelsk a - vedere generală; b - sectiune si plan Interiorul Bisericii Petru și Pavel din sat Puchuga (fotografie de V I Vladimirov, anii ) I- m iii i -„ j Biserica cu corturi de tip „octogon pe patrulater” este Biserica Adormirea Maicii Domnului ( ) din sat Kon-* dopoga KASSR a - fatada estica; b - incizie; c - plan; d - vedere generală dinspre sud-est (fotografie de B P Boytsov) cincizeci Interiorul Bisericii Adormirea Maicii Domnului din sat Kondopoga (fotografie de Yu S Ushakov, dat functional - detureaza apa care cade din cornise cat mai departe de coroanele inferioare ale casei de busteni Spre deosebire de biserica din Puchug, unde direcțiile orizontale și verticale ale compoziției sunt echivalente, în Biserica Adormirea Maicii Domnului predomină în mod clar ideea principală a structurii - verticala, în contrast cu liniile orizontale ale malurilor și insulelor peisajului lacului Toate elementele compoziției templului, parcă, ajută la ridicarea stâlpului principal, începând cu cadrul înalt al absidei cu fața spre sat și terminând cu armonia octogonului cu o dublă cădere și un cort înalt Acest sentiment nu interferează cu trapeza mare, a cărei natură statică i se opun două pridvoruri luminoase în consolă; intrările lor, contrar obiceiului, sunt orientate spre est - spre sat Cele mai bune tradiții populare și democrație ale Bisericii Adormirea Maicii Domnului sunt exprimate în arhitectura trapezei – spațioasă și luminoasă, cu bănci de-a lungul pereților și doi stâlpi sculptați cu „brațe” – console care susțin tavanul (Fig ) Trapeza Bisericii Adormirea Maicii Domnului indeplineste toate canoanele dezvoltate in arhitectura populara ruseasca pana in secolul al XVII-lea, perioada in care trapeza suta sau centre comunitare ale satelor În a doua jumătate a secolului al XVII-lea trapetoarele au fost interzise de clerul superior ca surse ale „spiritului lumesc” care încălca ceremonialul de cult Această interdicție a dus la dispariția trapezelor (sau la restructurarea lor) în bisericile din Rusia Centrală până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, iar doar în Nord acestea au continuat să fie construite la biserici după tradițiile populare În ciuda perioadei relativ târzii de construcție - deja la declinul arhitecturii populare din lemn, Biserica Adormirea Maicii Domnului din Kondopoga, care a absorbit trăsăturile inerente lucrărilor arhitecturale clasice, cum ar fi logica constructivă și expresivitatea artistică și figurativă, poate fi atribuită pe bună dreptate înălțimii a arhitecturii ruse Căutarea siluetei și expresivității tridimensionale a templelor de către arhitecții populari a dus la apariția în secolul al XVII-lea o altă școală deosebită în arhitectura cultă la modă Ea a creat un tip de biserică, acoperită cu un butoi inghinal, în care a fost tăiat un cort octogonal O astfel de acoperire a fost numită „un cort pe un butoi inghinal” Cladirile de acest tip s-au păstrat în satele de pe malul râurilor Pinega (afluentul drept al Dvinei de Nord) și Mezen Pe lângă originalitatea siluetei, această acoperire a făcut posibilă realizarea a cinci domuri, care fuseseră legalizate până în acel moment (după reformele Patriarhului Nikon din anii ) și, în același timp, păstrarea formei tradiționale și naționale de completare a templelor cu un cort Lucrările remarcabile ale școlii menționate includ templele satului Yuroma (Fig ), situate pe malul drept înalt al râului Mezen (districtul Mezensky din regiunea Arhangelsk; neconservat) Deosebit de interesantă a fost biserica Arhanghelul Mihail, dărâmată în În ea, precum și în biserica cu Puchug, există două axe compoziționale - orizontală și verticală (Fig ) Patrangularul înalt al bisericii este completat cu un butoi special, alungit, cu un cort cu opt pante Este interesant de observat panta capitolelor , Ansamblul din sat Yuroma, regiunea Arhangelsk (biserici acoperite cu un „cort pe un butoi inghinal”): Ilyinskaya biserica ( ), clopotnita (sec XVIII) si Biserica Arhanghelul Mihail ( ) (fotografie de F F Gornostaev, ) (pe butoiul inghinal și pe absidă) spre cort Aceasta este una dintre numeroasele corecții vizuale - așa-numita curbură, introdusă de arhitecții populari în timpul construcției clădirilor În acest caz, înclinarea cupolelor spre cort a contribuit la crearea unei siluete coerente și expresive a templului Partea orizontală a compoziției sale a constat dintr-un pridvor cu două etaje, cu un vârf de butoi, un hol de intrare tăiat în cadru și o trapeză extinsă încălzită „în mod negru” Creșterea acestor volume, în concordanță cu o creștere de aproape doi metri a reliefului, a creat o tranziție ritmică la verticală, vizual , Biserica Arhanghelul Mihail ( ) Înăuntru cu Yuroma a - fatada de vest; b - plan; c - fațada de nord (măsurată de F F Gornostaev, ) mărirea înălțimii deja considerabile ( , m) a templului Terminând revizuirea templelor cu corturi, nu se poate decât să se oprească la clădirile cu corturi multiple Construcția templelor de acest tip, păstrate de la sfârșitul secolului al XVII-lea, a fost cauzată de aceeași dorință de mai mult pitoresc și expresivitate a siluetei clădirilor publice Deci, în Biserica Învierii din sat Seletskoye pe râu Yemtse (districtul Kholmogorsky din regiunea Arhangelsk), tăiat în ca un octogon cu patru tăieturi, tăieturile sudice și nordice sunt încununate cu corturi pe octogonul jos, ecou cortul principal Verticalele corturilor sunt parcă preluate de trei abside puternic alungite, completate cu un înveliș de butoi (Fig , a) Biserica Trinity din Nenoksa (districtul Primorsky din regiunea Arhangelsk), tăiată în , este singura biserică cu cinci șolduri care a ajuns până la noi Cu aceeași schemă de plan ca și biserica din sat Seletskoye, toate cele patru tăieturi sunt încununate cu corturi Toți cei cinci octali sunt decorați cu kokoshniks tocate (Fig , b) Corturile bisericii Trinity au o structură de zăbrele, care a fost înlocuită la sfârșitul secolului al XVII-lea tocat mai mult cu forță de muncă De la vest până la templu O â Hume la U și U , Temple cu corturi multiple a - Biserica Învierii ( ) din sat Seletskoye, regiunea Arhangelsk, fațada de est și plan (măsurare D V Mileeva); b - Biserica Treimii ( ) din sat Nyonoksa, regiunea Arhangelsk, fațada de vest și plan (măsurat de V V Suslov) kala scheletal gallery - o movilă cu trei pridvoruri O tehnică compozițională diferită a fost folosită în Catedrala Adormirea Maicii Domnului (Kem), ridicată în cinstea victoriei asupra suedezilor în - Catedrala este formată din trei biserici separate cu corturi, învecinate pe trei laturi cu o trapeză vastă acoperită cu două pante Coridoarele cu șolduri deplasate înainte par să preia elevația în trepte a catedralei, pornind de la pridvorul cu două sensuri și terminând cu verticala stâlpului central (Fig ) În secolul al XVII-lea a existat o altă formă de completare a templelor - în formă de cub, foarte stabilă sub încărcăturile vântului; în plus, datorită contururilor sale curbilinie, a adus armonie siluetele clădirilor publice Cubul era de obicei încoronat cu un cadru pătrat și se termina cu unul sau (după interzicerea unui singur dom) cinci cupole Vechile biserici în formă de cub cu un singur cupol realizate în tradițiile populare nu s-au păstrat Datorită măsurătorilor lui V V Suslov, Biserica Pyatnitskaya din satul Shueretskoye (regiunea Belomorsky din KASSR), tăiată în Cadrul său pătrat se termina într-un cub zvelt și înalt, cu kokoshniks duble la colțuri Acesta este singurul exemplu de astfel de soluție de acoperire care a ajuns până la noi (Fig ) , Catedrala Adormirea Maicii Domnului cu mai multe acoperișuri ( - ) din Kem KASSR a — vedere generală (foto B P Boytsov); b - plan , Biserica Pyatnitskaya în formă de cub ( ) din sat Shueretsky KASSR (măsurat de V V Suslov) a - fațadă vestică; b - plan m C I III - S-au păstrat mult mai multe învelitori în formă de cub completate cu cinci domuri, în special în bazinul râului Onega, pe coastele Pomeraniei și Kareliane ale Mării Albe, și fiecare regiune a fost caracterizată de opțiuni „proprii” pentru soluții compoziționale Patrangularul înalt cu jgheaburi abrupte al Bisericii Înălțării din vechiul sat pomeranian Kushereka (districtul Onega din regiunea Arhangelsk; acum - în muzeul Malye Korely de lângă Arhangelsk), tăiat în , completat cu o structură cu cinci cupole hotărâtă în mod unic - baza fiecărui capitol este un butoi inghinal Combinația dintre contururile rotunjite ale cupolelor și butoaielor cu profilul expresiv al cubului creează o completare plastică și frumoasă în siluetă a templului (Fig , a) Biserica Vladimirskaya cu Podporozhye în cursul inferior al râului Onega (districtul Onega din regiunea Arhangelsk), tăiat în , se remarcă printr-o finalizare și mai complexă Spre sus, acoperit cinci- cubul cu patru capete este alăturat pe patru laturi de prirubi, completați cu butoaie, purtând la rândul lor corturi cu o singură cupolă, care creează deja completarea cu nouă cupole a templului Versiunea locală a capacului absidei are un butoi lat cu trei pale, acoperind simultan toate cele trei abside (biserica principală și două coridoare) Un astfel de profil al butoiului de altar, născut din imaginația creatoare a maeștrilor dulgheri Onega, este în bună armonie cu completarea în formă de cub a templului (Fig , b) Bisericile octogonale acoperite cu cuburi sunt mai puțin frecvente Unul dintre puținele exemple este Biserica Sf Nicolae din satul Zachachie din Dvina de Nord (districtul Kholmogorsky din regiunea Arhangelsk); această biserică a fost tăiată cu un octogon „de jos” în și s-a încheiat cu un cort După un incendiu din , a primit o completare cubică cu o singură cupolă (Fig , c) Al doilea exemplu este mica biserică Adormirea Maicii Domnului ( ), care făcea parte din ansamblul templului cu Chekuevo pe râu Onega (neconservat) A fost tăiată cu un octogon pe un patrulater Baza capului cubului octaedric a fost decorată cu o centură de kokoshniks (vezi Fig ) Templele mari, care aveau capele laterale, combinau adesea diferite tipuri de terminații Deci, Biserica Buna Vestire cu Turchasovo pe râu Onega (districtul Onega din regiunea Arhangelsk), tăiat în (neconservat), avea un plan neobișnuit de interesant din punct de vedere al compoziției - templul principal a fost combinat cu o trapeză mare cu șase stâlpi și două coridoare care flancheau tranziția de la trapeză la templu Templul principal a fost încoronat cu un cort, iar ambele capele au fost încoronate cu cuburi cu un singur cap O astfel de combinație de completări, diferite ca caracter, a îmbogățit silueta templului atunci când este percepută din direcții diferite (Fig ) În secolele XVII-XVIII așa-numitele temple cu etaje erau, de asemenea, răspândite, terminându-se cu mai multe cabane din lemn în scădere, stivuite una peste alta Mai ales de multe ori astfel de biserici au fost construite după interzicerea corturilor, deoarece forma pe etaje a făcut posibilă păstrarea piramidalității mult iubite a templelor și a finisării cu o singură cupolă, fără a încălca oficial interdicția Dar există motive să credem că bisericile cu etaje au fost tăiate și într-o perioadă anterioară în dezvoltarea arhitecturii rusești din lemn, în special în regiunile centrale ale Rusiei Una dintre aceste clădiri, confirmând presupunerea unei varietăți mult mai mari de tipuri de completări ale bisericilor de lemn, este Biserica Maicii Domnului din sat Deal (districtul Galitsky din regiunea Kostroma; acum - în muzeul de arhitectură din lemn de lângă Kostroma), tăiat, conform documentelor, în Un octogon larg, scăzut, cu două tăieturi pe trei laturi, este lărgit cu un cadru galerie-ambulanță, stând pe bușteni Un al doilea octogon a fost așezat pe cadrul unui cort jos, tăiat „în labă” și încoronat cu cinci cupole pe un butoi inghinal Efectul artistic al tâmplei se realizează datorită contrastului dintre fundul greu ghemuit și vârful ușor (Fig ) , Biserici cubice a - Biserica Înălțarea Domnului ( ) din sat Kusherek, regiunea Arhangelsk, Muzeul „Small Korely” (foto de Yu S Ushakov); b - Biserica Vladimirskaya ( ) din sat Podporozhye, regiunea Arhangelsk (foto V V Suslov, ); c - Biserica Sf Nicolae ( - ) din sat Zachachie, regiunea Arhangelsk (fotografie de Yu S Ushakov) , Ansamblul din sat Turchaso-în regiunea Arhangelsk (foto Yu S Ushakov, ) a - Biserica Buna Vestire ( ), Biserica Schimbarea la Față ( ) și turnul clopotniță ( ); b - planul Bisericii Buna Vestire i II II I I ■ II Un exemplu tipic de finalizare pe etaje a templelor din secolul al XVII-lea Biserica Ilyinsky din orașul Belozersk (regiunea Vologda), tăiată în în trei niveluri - poate servi două patrulatere și un octogon cu o cupolă mare (Fig , a) Și mai mult ecou silueta piramidală a cortului este Biserica Înălțarea din orașul Torzhok (regiunea Kalinin), datând din Pe un patrulater înalt se află trei octogon care descrește treptat, încoronate cu un cap (Fig , b) Aspirația verticală a bisericii se simte și în interior - este deschisă la toată înălțimea Tehnica compoziției pe etaje a templelor este foarte particulară, bazată pe așezarea unui sfert pe un patrulater cu acoperișuri pe opt versanți - acoperiri caracteristice ținuturilor Novgorod O clădire unică de acest tip este Biserica Premergătoare b Curtea bisericii Shirkovskogo pe malul lacului Vselug (Novgo- , Biserica cu etaje Bogoroditskaya ( ) din sat Deal, regiunea Kostroma a - fatada de vest (reconstituire de S L Agafonov); b - plan; c — fragment (foto de Yu S Ushakov) rodskaya obl ), tăiată în (Fig , c) Baza templului este un cvadruplu puternic, cu un pridvor alăturat pe trei laturi pe probleme de consolă Deasupra ei, proporțional în scădere, mai sunt două patrulatere, completate de cap Datorită reducerii observate cu precizie a patrulaterilor și ritmului rapid al acoperișurilor abrupte, templul pare mai mare decât dimensiunea sa deja considerabilă (aproximativ m înălțime) Revizuirea arhitecturii din lemn a templului rusesc va fi completată cu o cunoaștere a templelor cu multe cupole Cronicile rusești notează numeroasele cupole ale celor mai vechi catedrale din lemn din Rus': Sofia din Novgorod „aproximativ versuri” , Biserici etajate a - Biserica Elias ( ) din Belozersk, regiunea Vologda (foto de Yu S Ushakov); b - Biserica Înălțarea Domnului ( ) din Torzhok, regiunea Kalinin (foto de Yu S Ushakov); c - fațada de est a Bisericii Baptiste ( ) b Shirkovs-care curtea bisericii pe lac Tot-lunca din regiunea Novgorod; d - planul Bisericii Înaintasoare; e — vedere generală (foto de Yu S Ushakov) (tăiată în , ars în ) și Kievan Sophia, care a ars în și a fost deja restaurată în piatră, se pare, conform tradiției, cu capete Dar construcția volumetrică a acestor clădiri grandioase ne este necunoscută și, prin urmare, reconstrucțiile lor sunt ipotetice În acest sens, putem analiza tehnicile compoziționale ale templelor cu mai multe cupole pe baza acelor clădiri de arhitectură populară care au supraviețuit în principal în nordul Rusiei O creștere a numărului de capitole (mai mult de cinci) pentru a da mai mult efect decorativ se observă în a doua jumătate a secolului al XVII-lea în temple cu diverse forme de completări Deci, Biserica Ilinskaya ( ) din sat Chukhcherma din Dvina de Nord (districtul Kholmogorsky din regiunea Arhangelsk) este una dintre cele două structuri cunoscute de noi (neconservate) cu versiunea originală a completării cu mai multe cupole Volumul principal al templului - un patrulater puternic înalt - este încoronat cu un mic cort octogonal cu o cupolă, a cărui bază era înconjurată de încă opt cupole (Fig ) În bisericile în formă de cub, o creștere a numărului de cupole la nouă s-a realizat prin așezarea a încă patru domuri pe butoaie tăiate în cub din patru laturi, ca, de exemplu, în Biserica Sf Nicolae ( ) p Berezhnaya Dubrova (Fig , a) pe râu Onega (districtul Plesetsky din regiunea Arhangelsk) sau în biserica Vladimir deja menționată cu Podporozhye pe același râu (Fig , b) Ultima etapă în dezvoltarea arhitecturii templelor populare au fost templele cu mai multe cupole, a căror construcție tridimensională se bazează pe principiul etajelor Deci, Biserica Baptistă cu multe cupole cu Shuya (districtul Prionezhsky al KASSR), tăiat la începutul secolului al XVIII-lea (neconservat), format din două opturi, așezate pe un patrulater jos De-vyatiglavie care încoronează templul este așezat extrem de ingenios: cele patru cupole inferioare stau pe butoaie la colțurile patrulaterului Următoarele patru capitole sunt situate pe un butoi inghinal mare, completând primul octogon, iar capitolul central este , Biserica Elias cu multe cupole ( ) din sat Chukhcherma, regiunea Arhangelsk a - fațada de vest (măsurată de D V Mileev) și plan; b - vedere generală (foto de A Lyadov, ) ) , Bisericile cu cupole multiple a - Biserica Sf Nicolae ( ) din sat Berezhnaya Dubrova, regiunea Arhangelsk (foto de Yu S Ushakov); b - Biserica Baptistă (începutul secolului ) din sat Shuya KASSR (foto ); c - Biserica Mijlocirii ( ) b Kizhi Pogost, KASSR (foto de Yu S Ushakov) * * ♦- pe un mic octogon, tăiat într-un butoi inghinal Volumul compact, complex în siluetă, cu multe cupole, al bisericii contrastează cu succes cu verticala clopotniței în șold aflat în apropiere (Fig , b) O variantă caracteristică a nunții cu mai multe cupole a octogonului, în picioare pe patrulater, este Biserica Mijlocirii ( ) b Kizhi Pogost , Biserica Schimbarea la Față cu mai multe cupole ( ) b Kizhi cimitirul KASSR un plan; b - fatada de vest; c - sectiune longitudinala (districtul Medvezhyegorsk din KASSR) - una dintre cele mai vechi așezări din Za-onezhye Pe acoperișul octogonului există nouă capete mici de rulment de octogon (Fig , c) Și, în sfârșit, să luăm în considerare bisericile cu multe cupole, a căror compoziție tridimensională a fost dezvoltată la începutul secolului al XVIII-lea bazat pe un octogon tradițional cu patru tăieturi sau o casă din bușteni cu douăzeci de pereți Cunoaștem două temple cu o astfel de compoziție, a căror construcție, în esență, a completat dezvoltarea arhitecturii rusești a templului din lemn Prima în timpul construcției este Biserica de mijlocire cu Anhimovo b Cimitirul Vytegorsky (districtul Vytegorsky din regiunea Vologda), tăiat în (nu a fost păstrat) Această clădire este unul dintre puținele monumente de arhitectură populară din lemn, ale căror nume sunt cunoscute Artela tâmplarului care a tăiat biserica era formată din de dulgheri (dintre care femei) conduși de meșteri experimentați Nevzorov și Bunyak (amândoi aveau până atunci de ani) Presupunerea că arhitecții Bisericii Schimbarea la Față b Cimitirul Kizhi - al doilea templu de același tip (Fig ), tăiat șase ani mai târziu, în , ar putea fi aceiași maeștri O confirmare indirectă a acestui lucru este faptul că toate neajunsurile compoziționale ale Bisericii de mijlocire au fost corectate cu brio în Biserica Schimbarea la Față Când ne uităm la piramida cu multe cupole a Bisericii Schimbarea la Față din Kiji, devine clar că arta lucrătorilor în lemn din nordul Rusiei este îmbinată în această clădire Primele două etaje (opt capitole) sunt formate în trepte (cum ar fi Biserica Sf Clement din satul Una, Fig ) suprapuse cu două butoaie din fiecare dintre cele patru tăieturi Al treilea nivel (opt domuri) este format prin completarea țevilor a tuturor celor opt laturi ale octogonului principal Patru cupole ale celui de-al patrulea nivel sunt plasate pe butoaie adiacente celui de-al doilea octogon Și, în cele din urmă, întreaga compoziție a templului cu de domuri este încununată de cupola centrală, stând pe al doilea octogon Pe laturile diagonale ale octogonului principal, la nivelul butoaielor superioare care se suprapun tăierilor, există kokoshniks decorative, ecouând ritmul butoaielor de al doilea nivel În ciuda complexității construcției tridimensionale, Biserica Schimbarea la Față este un volum piramidal monolit și clar, cel mai bine perceput de la distanță și foarte potrivit pe străvechea rută comercială dintre întinderile lacului Onega Proporțiile, ritmul și schimbarea dimensiunilor butoaielor și cupolelor pe niveluri sunt subordonate acestei idei de bază a construcției În același timp, la o percepție atentă, compoziția complexă cu mai multe cupole a templului, în continuă schimbare pe măsură ce se mișcă, a îndeplinit pe deplin dorința de decorativitate caracteristică acelui timp Apariția acestui templu memorial este, fără îndoială, asociată cu avântul provocat de victoriile Rusiei în Războiul de Nord, care au pus capăt pretențiilor suedezilor asupra țărilor din nordul Rusiei Biserica Schimbarea la Față din Kiji este una dintre cele mai mari realizări ale arhitecturii rusești și mondiale În arhitectura rusă din lemn, sunt cunoscute clădiri, a căror silueta complexă cu mai multe cupole a fost formată prin combinarea mai multor biserici într-un singur grup, unite printr-un singur pridvor Așa a fost Catedrala Învierii, dărâmată în în cel mai nordic oraș Rus' - Kolya (în nordul Peninsulei Kola; neconservat), în inima căreia se află trei patrulatere înalte, încoronate cu cinci domuri (Fig ) ) Cvadrupletul central avea două tăieturi acoperite cu butoaie, care erau purtate de cvadruplete cu două etaje cu corturi Pe cel de-al treilea dig vestic, acoperit cu trei pante, se afla un turn rotund cu două niveluri Toate acestea au alcătuit finalizarea templului cu cupole, pitoresc ca siluetă și unic în felul său Trebuie remarcat faptul că arhitecții populari, respectând schema canonică a clădirilor religioase, au reușit să ofere metodelor planificate o varietate relativă, datorită capacităților constructive ale arborelui Și fiecare dintre aceste tehnici a avut ca scop crearea unei varietăți maxime în soluțiile volumetrice și siluete ale principalelor clădiri publice ale orașelor și satelor - de la octogonalul ascetic sever ) aproximativ m LIIIL ■i-rd m IIIIII— temple din secolul al XVI-lea la bogata si variata in plastic si silueta templelor din secolele XVII-XVIII Multe elemente arhitecturale ale clădirilor, care aveau inițial un sens funcțional și constructiv, în secolele XVII-XVIII au îndeplinit adesea un rol decorativ, dar întotdeauna în cadrul logicii artistico-figurative și al armoniei compoziționale a unei clădiri sau ansamblu Volumele mari de temple au dat expresivitate siluetei orașelor și satelor Arhitecții populari, după ce au stabilit empiric una dintre cele mai importante proprietăți ale ochiului uman, care constă într-o percepție ascuțită a contururilor siluetei obiectelor sau structurilor, au acordat o mare atenție căutării unor forme deosebite de acoperire a clădirilor templului, obținând un succes remarcabil in acest; mai mult, trebuie remarcat faptul că originalitatea fiecărei clădiri de templu a fost rezultatul unor noi combinații compoziționale ale unui număr relativ mic de forme tradiționale , Catedrala Învierii Multidomed ( ) din Kola Murmanskaya regiune (reconstrucție) a - fațadă de vest; b - fatada sudica; c - plan Valoarea arhitecturii de cult din lemn depășește cu mult limitele unui scop strict funcțional Imaginile sale au întruchipat idealurile patriotice ale poporului rus, ideile sale de frumusețe, putere și independență În formele arhitecturii din lemn de cult, născute din talentul oamenilor creativi, se exprimă ideile de autoafirmare și de înaltă demnitate națională Încheind trecerea în revistă a dezvoltării principalelor forme din arhitectura din lemn templului Rus', este necesar să ne oprim asupra unui alt tip de structură - clopotnițele, care au devenit populare încă din secolul al XVII-lea o parte integrantă a fiecărui complex de templu Inițial, clopotele erau plasate fie în clopotnițe de pe templele în sine , Clopotniţe coloane a - o clopotniţă cu cinci coloane ( ) în sat Kimzha, regiunea Arhangelsk (fotografie de F A Kalikin, anii ); b - clopotniță cu nouă stâlpi în sat Rakula (secolul al XVII-lea) regiunea Arhangelsk; c - plan (măsurare de I Rylsky, P Baranovsky, Yu Grebenshchikov, ); d - fațada aceleiași clopotnițe, înconjurată de un cadru (măsurată de V V Suslov) max, sau pe cele mai simple structuri columnare adiacente acestora Creșterea satelor și orașelor, creșterea numărului și a greutății clopotelor au dus la separarea clopotnițelor în clădiri independente, la început - pe stâlpi, iar mai târziu înconjurate de un cadru la platforma de sunet Cunoaștem doar două clopotnițe colonare independente Unul dintre ele este o clopotniță cu cinci stâlpi (al cincilea stâlp este în centru) din sat Kimzha (districtul Mezensky din regiunea Arhangelsk; acum nu există), ridicată simultan cu biserica în , a fost încoronată cu un cort octogonal cu o cupolă (Fig , a) Al doilea turn-clopotniță, tot pătrat în plan, dar deja pe nouă coloane, făcea parte din ansamblul templului din sat Rakuly pe Dvina de Nord (districtul Kholmogorsky din regiunea Arhangelsk; de asemenea, nu există) Construit în secolul al XVII-lea, a fost inițial deschis (Fig , b), iar mai târziu înconjurat de un cadru (Fig , c) În această clopotniță, finalizarea unică în cinci șolduri este foarte interesantă În toate celelalte turnuri clopotnițe care au supraviețuit până în zilele noastre - în plan șase sau octogonal - stâlpii portanti au fost imediat înconjurați de cabane din bușteni Una dintre clădirile antice de acest fel - clopotnița octogonală din satul Tsiv-lacul din Dvina de Nord (districtul Krasnoborsky din regiunea Arhangelsk) - a fost tăiată în (Fig , a) Cortul octogonal al unei astfel de clopotnițe este aici justificat constructiv Proporțiile armonioase, tăierea din plastic cu diferite tăieturi de coroane fac din această clădire mică o operă de arhitectură cu adevărat populară Clopotnițele mai mari se caracterizează printr-o creștere a numărului de rulmenți I- stâlpi și dispozitivul așa-numitelor transferuri, tăiate în casa din bușteni din interior pentru a susține stâlpii de rulment Așa se face construirea unei clopotnițe octogonale înalte pe un patrulater jos din sat Kuliga (Drakovanovo), situat în valea râului Shokshi (bazinul Severnaya Dvina, districtul Krasnoborsky din regiunea Arhangelsk; acum - în Muzeul Mic Korely de lângă Arhangelsk); se bazează pe șaptesprezece stâlpi portanti (Fig , b) Puternică coloană verticală a clopotniței a fost elementul principal al compoziției ansamblului cimitir și a servit drept punct de referință clar pentru douăzeci de sate ale satului Ansamblul curții bisericești, pe lângă clopotniță, era format din două biserici - una de lemn și una de piatră (sec XVIII) Volumul orizontal al bisericii Sf Nicolae din lemn Kletskaya era în contrast cu verticala clopotniței s% i , Clopotnițe din lemn (foto de Yu S Ushakov) a - în satul Tsivozero ( ) Arhangelsk- care regiune; b - din s Kuliga (Drakanovanovo) (secolul al XVII-lea) regiunea Arhangelsk; c - planul clopotniţei din sat Kuliga Complex de mediu rezidential Spațial și organizarea compozițională Am examinat cele mai tipice soiuri de clădiri rezidențiale, utilitare și publice, caracteristice perioadei de glorie a arhitecturii rusești din lemn Dar toate constituiau un singur complex de învățământ rezidențial urban sau rural, legat de modul de producție și de modul de viață În plus, un rol important în spațiu Principiul natural a jucat un rol în organizarea și componența militară a orașelor și satelor rusești În acest sens, avantajele deosebite ale arhitecturii populare devin deosebit de evidente atunci când se iau în considerare clădirile unui ansamblu rezidențial aflate în interconexiune între ele și cu mediul natural O analiză cuprinzătoare a experienței acumulate de arhitectura populară din lemn ne permite să tragem o serie de concluzii importante În primul rând, experiența oamenilor care au creat habitatul s-a bazat pe o înțelegere profundă a importanței principiilor estetice în viața de zi cu zi O astfel de înțelegere, hrănită de mult de natură, a devenit treptat o parte integrantă a ființei Practicitatea sobră a fost întotdeauna combinată printre oamenii cu gânduri și sentimente poetice - aceasta este una dintre principalele trăsături ale caracterului național rus Valoarea estetică a naturii, unicitatea ei, s-a reflectat în tot ceea ce o persoană s-a înconjurat, tot ceea ce a creat mâinile sale - de la o lingură la un războaie, de la un hambar la un templu Oamenii nu au separat niciodată latura funcțională utilitară a arhitecturii de forma artistică Aceste aspecte cele mai importante ale creativității arhitecturale au acționat ca egali, într-o unitate armonioasă, în plus, frumusețea era o parte vitală și deosebit de apreciată a funcției Ambele principii au fost deosebit de atent cântărite atunci când s-a ales un loc pentru un oraș sau sat, în legătură cu care au fost caracteristici atât de importante precum ușurința de comunicare, orientarea către soare, protecția împotriva vântului dominant, nivelul apei de inundații, inexpugnabilitatea în caz de asediu luate în considerare, iar alături de această atenție deosebită s-a acordat atenție frumuseții locului ales Mediul natural a sugerat multe: limitele vizuale ale satului și direcția de dezvoltare a acestuia; tehnici de planificare și compoziție; vizibilitatea satului și a structurilor sale din direcțiile principale la deplasarea pe uscat sau pe apă Principalul lucru este că mediul natural a modelat starea de spirit a oamenilor Ea a fost, de asemenea, o mare și strictă profesoară de folk arhitecți, nepermițându-le să perturbe armonia naturală, ajutând la găsirea foarte precisă a locurilor pentru clădiri rezidențiale, comerciale și publice Cu alte cuvinte, tot ceea ce a fost creat de mâinile unei persoane crescute de natură a devenit parte integrantă a acestuia Cu individualitatea oricărei situații naturale, această abordare a oferit fiecărui oraș și sat propria sa unicitate Așa s-au născut ansamblurile arhitecturale și naturale Timpul nu a păstrat orașele rusești în perioada de glorie a arhitecturii din lemn și, prin urmare, reconstrucțiile lor bazate pe documente istorice și descoperiri arheologice sunt doar conjecturale Dar o idee destul de clară a principiilor de organizare spațială și de ansamblu dezvoltate în arhitectura rusă din lemn se poate face luând în considerare câteva exemple de formațiuni rezidențiale rurale care s-au dezvoltat în secolele XV-XVII în nordul Rusiei, care a păstrat cel mai pe deplin tradițiile populare Aici s-au păstrat nu numai multe tipuri de clădiri de arhitectură din lemn, ci și forme străvechi de planificare, precum și un tip caracteristic de așezare, în care satele erau situate nu singure, ci în cuiburi Cauza inițială a unor astfel de formațiuni a fost, se pare, așezarea unor grupuri tribale Așa că s-au stabilit mai devreme pe teritoriul întregii Câmpii Est-Europene În sud, o creștere a densității populației a dus la faptul că cuiburile s-au contopit în sate mari, în timp ce în nord, tipul de așezare cuibărit a supraviețuit până în zilele noastre Condițiile naturale și geografice ale râurilor, lacurilor și mărilor au fost diferite, ceea ce, în mod firesc, a afectat compoziția cuiburilor satelor - malul râului, malul lacului sau litoralul Să urmăm asta cu câteva exemple În cursul inferior al râului Onega (districtul Onega din regiunea Arhangelsk), de-a lungul căruia a trecut una dintre primele rute comerciale ale novgorodienilor, există un grup de sate cu Podporozhye este un cuib râu caracteristic al satelor (Fig ) Lățimea acestui râu în cursul inferior ajunge la m, ceea ce nu a putut să nu O vedere Vedere de-a lungul B , Cuib de sate pe malul raului - cu Podporozhye, regiunea Arhangelsk (reconstrucţie Yu S Ushakova) afectează soluția compozițională și a condus la căutarea unui loc înalt pentru a plasa centrul întregii compoziții - ansamblul templului, ținând cont de conexiunile vizuale îndepărtate Percepția îndepărtată a ansamblului a fost și ea importantă, deoarece rapidurile începeau chiar în spatele satului, așa cum vorbește și numele acestuia În acest scop s-a ales o pelerină înaltă ( m), care este clar vizibilă din toate direcțiile Pe această fundație naturală s-a format un ansamblu de două biserici - Treimea, Vladimir și turnul-clopotniță Structurile, așezate după un anumit sistem, au creat diverse siluete din cursul superior și inferior al râului, precum și din satele de pe malul stâng și drept Rândurile de clădiri rezidențiale urmăresc îndeaproape curba blândă a râului, astfel încât fiecare clădire are o vedere asupra râului și a centrului comunitar Fiind în orice sat, oriunde în râu, îți poți găsi oricând orientarea în raport cu acest centru, care organizează tot spațiul adiacent Distanțele mari au determinat și înălțimea considerabilă a uneia dintre biserici - Vladimirskaya ( m) Dacă adăugăm la aceasta înălțimea litoralului, obținem o verticală foarte semnificativă ( m), contrastând cu liniile orizontale ale litoralului și ordinele clădirilor de locuit Compoziția de aici este atât de precisă, începuturile naturale și arhitecturale sunt atât de îmbinate, încât orice altă soluție pare de neconceput Să luăm în considerare principiul compoziției cuibului de sate de pe malul lacului folosind exemplul satelor b Cimitirul Kolodozersky (cartierul Pudozhsky al KASSR) Țărmurile pitorescului Kolodozero, de-a lungul căruia trece autostrada antică Pudozh-Kargopol, au început să se stabilească în Evul Mediu în timpul dezvoltării Nordului; aici s-a format curtea bisericii Kolodozerski, formată din trei sate (Fig ): două erau situate pe maluri opuse, unul se afla pe o peninsulă, pe vârful căreia se ridicau două verticale ale complexului templului - o biserică cu corturi și un clopot turn, care a devenit centrul organizatoric al întregii compoziții Lacul în care se concentra viața aceste sate reprezintă un spațiu clar vizibil variind de la la m Orientarea optimă a clădirilor rezidențiale din satele de coastă spre vest și est a oferit și o bună imagine de ansamblu asupra lacului și peninsulei Mărimea lacului corespunde și înălțimii moderate a bisericii de cort ( m), stând pe o pelerină înaltă de m Și aici natura și arhitectura formează o unitate armonioasă, completându-se reciproc, creând un aspect unic, memorabil de satul Novgorodienii care au stăpânit aceste locuri au acordat o atenție deosebită alegerii unui loc în condițiile dure ale regiunii Mării Albe Aici a fost necesar să se îndeplinească cerințe mult mai serioase decât la amplasarea așezărilor pe malurile râurilor sau lacurilor Era necesar să se adăpostească satul de vânturile dominante și, în același timp, să aibă un acces convenabil la mare Aceste condiții erau îndeplinite de gurile râurilor, unde se aflau de obicei satele Subiectul de preocupare deosebită a pomorilor a fost crearea unui sistem de repere, clar vizibile dinspre mare, pentru amplasarea inconfundabilă a gurii de vărsare a râului În ceea ce privește relieful țărmurilor, astfel de repere (erau biserici de cort, capele și secțiuni transversale) au fost introduse în direcțiile de navigație pe mare În consecință, importanța clădirilor publice de pe litoralul mării a crescut și mai mult - ele au jucat un rol foarte important ca repere îndepărtate Un exemplu de astfel de complex cuprinzător gândit poate fi un grup de sate din satul de pe litoral Maloshuyka (Fig ), situat de-a lungul malurilor râului cu același nume, la km de coasta mării (districtul Onega, regiunea Arhangelsk) Prima sarcină importantă - adăpostirea de vânturi reci - a fost deja rezolvată la alegerea unui loc: toate cele trei sate ale satului au fost amplasate într-un adăpost natural format din crestele înalte ale malurilor de rocă de bază ale râului Complexul templului din două biserici și o clopotniță a fost ridicat pe un cap înalt al crestei astfel încât să fie vizibil din toate satele și de pe drumurile care duceau spre sat Mai aproape de mare, pe două margini opuse ale crestei, a fost construită capelă și o cruce înaltă Împreună cu cortul Bisericii Sf Nicolae au alcătuit un sistem de aliniamente pentru orientare la intrarea în gura de vărsare a râului dinspre mare Când te familiarizezi cu cuiburile considerate ale satelor, sentimentul că toate au fost create în același timp, după un singur plan, nu pleacă Dar, desigur, procesul de formare a acestora a durat o perioadă considerabilă de timp, ceea ce vorbește despre stabilitatea tradițiilor populare, despre viziuni și tehnici artistice bine stabilite care au contribuit la , Cuib de sate pe malul lacului - cu Kolodozero al KASSR (reconstrucție de Yu S Ushakov) , Cuib de sate pe litoral - cu Maloshuyka, regiunea Arhangelsk (reconstrucţie Yu S Ushakova) dând fiecărui sat caracterul său În acest sens, trebuie remarcată încă o calitate importantă inerentă creatorilor de arhitectură populară - un simț dezvoltat al ansamblului în ost și Aproximativ b I L Cușca de bușteni (casa de bușteni), care a stat la baza tuturor structurilor, a fost, de asemenea, principala lor măsură - modulul Datorită modularității datorată lungimii naturale medii a buștenilor, orașele și satele au fost percepute ca un întreg Unitatea organică a întregii clădiri a fost întărită, în plus, prin prezența unui material de construcție și a unei singure tehnici de prelucrare a acestuia Dorința de unicitate a fiecărei structuri nu a permis ca unitatea să se transforme în monotonie Ansamblul Centrului Civic Arhitecții populari au reușit să atingă înălțimi artistice deosebit de mari în construcția ansamblurilor de temple - centre publice multifuncționale ale orașelor și satelor Formarea ansamblului curții bisericești a început, de fapt, cu alegerea unui loc bazată pe cea mai bună percepție a acestuia din direcțiile principale "De- Aproximativ m L I I J I este izbitoare iscusința cu care acești constructori-poeți și-au ales locuri pentru temple: nu există nicio modalitate de a găsi o compoziție mai bună decât aceea cu care au legat corturile care se ridicau din spatele pădurii sau cupolele bisericilor care cresc din spatele abruptului mal cu tot peisajul înconjurător, cu cotul râului, cu ruptură în dealuri, cu netezimea pajiștilor și miriștea pădurilor ”(I E Grabar) „Constructorii ruși au acordat o mare atenție alegerii locației pentru curtea bisericii și este adesea dificil să se vină cu o legătură mai naturală între clădiri și mediul lor natural decât cea care există în ele” (S Ya Zabello) Desigur, pe lângă considerentele compoziționale, o serie de alte motive, adesea pur practice și foarte importante, au influențat alegerea unui loc pentru un centru public Acest lucru este în primul rând pentru , Ansambluri de templu (conform sistematizării lui Yu S Ushakov) - o compoziție diagonală cu două componente (satul Gimreka, regiunea Leningrad): A - Biserica Maicii Domnului ( ); B - clopotniță într-un gard tocat (secolul XV ) II - compoziție diagonală cu trei componente - b Cimitirul Ust-Kozhsky (satul Makarino) din regiunea Arhangelsk: A - Biserica Sfânta Cruce ( ); B - Biserica lui Clement ( ); B - clopotnita (sec XVIII) grija de salvarea de la incendiu a principalelor cladiri ale satelor, in legatura cu care curtile bisericilor se aflau fie la distanta de sat, fie intr-o zona neamenajata din centrul acestuia, ceea ce a contribuit si la o mai buna vizibilitate a centrului public Fără îndoială, alegerea locului a fost influențată și de cultul sfinților locali, datând din epocă A - Biserica Mântuitorului ( ); B - Biserica Adormirea Maicii Domnului ( ); B - clopotnita ( ); G - Biserica Schimbarea la Față ( ) Ansamblu templu de compoziție diagonală din patru componente p Chekuevo, regiunea Arhangelsk (reconstrucție de Yu S Ushakov) păgânism Așadar, multe biserici și mai ales capele au fost deseori amenajate „în crânci”, pe locurile vechilor temple păgâne Nu trebuie să uităm că, în viziunea unei persoane din Evul Mediu, spațiul de locuit organizat de acesta era un fel de model al întregii lumi înconjurătoare Templele, ca simboluri ale lumii cerești, domină spațiul de locuit, locuințele sunt al doilea plan, iar anexe - containere de spirite rele - al treilea Aceasta explică și alocarea specială a templelor în spațiul de locuit, locurile pentru care erau adesea alese la o oarecare distanță de locuință Atât însăși selecția templelor, cât și calea către ele aveau un anumit sens religios și moral Astfel, nevoile utilitare, estetice și spirituale și morale ale oamenilor se reflectă în înfățișarea centrului social al satului; devine un fel de simbol, un semn al spațiului de locuit stăpânit de om Complexul de temple rusești din orașe și sate mari consta adesea din două biserici Perioada lungă de iarnă a făcut necesară construirea unei biserici de iarnă încălzită (caldă) lângă templul principal (de vară), în care era de obicei tăiată partea seculară a complexului de cult, trapeza Cărțile scriitorilor dau motive pentru a atribui aspectul larg răspândit al bisericilor calde secolului al XVI-lea În secolul al XVII-lea clopotnițele au fost separate în clădiri separate Deci, în secolele XVII-XVIII Complexul de temple rusești consta cel mai adesea din trei structuri - două temple și o clopotniță Adesea era înconjurat de un gard tocat, care găzduia magazine comerciale Apariția celei de-a doua și a treia structuri, cauzată de necesitate, a avut ca scop îmbogățirea artisticului imaginea centrului comunitar După ce principiu erau amplasate clădirile complexului templului una față de alta? Studiul ansamblurilor supraviețuitoare și reconstrucția celor pierdute a condus la concluzia că în arhitectura populară din lemn, la amplasarea clădirilor centrelor publice, au fost dezvoltate două sisteme fundamentale de aranjare reciprocă a acestora pentru a maximiza divulgarea tuturor clădirilor din toate laturile: diagonal una fata de alta (cu doua si trei componente) si la capetele triunghiului (pentru trei componente) Pentru concizie, numim primul sistem diagonală și al doilea triunghiular Dorința pentru cea mai bună vizibilitate a două clădiri (perechi) - biserica și turnul-clopotniță - a condus la cea mai optimă soluție: turnul-clopotniță a fost amplasat nu de-a lungul vreunei axe a templului, ci în diagonală față de acesta, datorită căruia ambele structuri au fost percepute separat din toate părțile Turnul-clopotniță a fost ridicat pe latura de vest a bisericii și deplasat la sud sau la nord de axa acesteia, astfel încât să fie perceput cel mai bine din partea de apropiere, făcând ecou structurii principale și, cu rare excepții, păstrându-i rolul principal în compozitia Un exemplu de astfel de compoziție pereche este ansamblul curții al -lea Gimoretsky de pe malul vestic al Lacului Onega (satul Gimreka, districtul Podporozhsky, regiunea Leningrad) Este situat deasupra satului pe un deal blând (Fig , I) Baza compoziției este Biserica Bogoroditskaya cu acoperiș cu cort, cu două frontoane ( ) La sud-vest de acesta, vizavi de pridvor, se află o clopotniță în șold, sub care se află intrarea în gardul curții bisericii Compoziția diagonală este desfășurată spre sud-est - spre abordarea principală din partea satului Mai târziu, în a doua jumătate a secolelor XVIII-XIX, sub influența noului principiu al regularității, această tehnică pur populară s-a pierdut și clopotnițele au început să fie amplasate de-a lungul axei longitudinale a templului, adesea cu treceri prin ele la biserica Aproximativ m eu—і і і і , Ansambluri de templu de compoziție triunghiulară (reconstrucție de Yu S Ushakov) — p Zaostrovye pe Dvina de Nord, Ar- Regiunea Khangelsk: A - biserica Bogoroditskaya ( ); B - Biserica Arhanghelul Mihail ( ); B - clopotnita ( ) Dispunerea celor trei clădiri ale triadei caracteristice curții bisericii rusești în diagonală una față de alta este o dezvoltare firească a compoziției diagonale în două părți Turnul-clopotniță, parcă leagă ambele temple, a fost plasat între ele ca, de exemplu, în ansamblul b Cimitirul Ust-Kozhsky în bazinul râului Onega (satul Makarino, districtul Onega din regiunea Arhangelsk) Complexul templului este situat pe malul înalt al râului Kozhi între două sate ale satului (Fig II) Turnul-clopotniță (inițial unul cu cort) este conectat prin două temple contrastante din punct de vedere al compoziției - verticala Exaltare a Crucii cu cort II - p Yuroma pe R Mezen, regiunea Arhangelsk: A - Biserica Arhanghelul Mihail ( ); B - clopotniță (sec XVIII); B - Biserica Ilie ( ) biserica ( ) și biserica Klimentovskaya, cu cinci cupole, în formă de cub ( ), cu un volum orizontal al trapezei O compoziție diagonală dezvoltată, formată din patru componente - trei temple și o clopotniță (Fig ), era caracteristică ansamblului neconservat al satului Chekuevo pe râu Onega (districtul Onega din regiunea Arhangelsk) Acest sat, care era centrul unei mari curți bisericești lângă ramificația Onegăi în două ramuri, este cunoscut încă din secolul al XIV-lea După unul dintre incendii, clădirile complexului templului au fost din nou tăiate aproape simultan: Biserica Adormirea Maicii Domnului ( ), completate cu un cub cu o singură cupolă, bisericile Spasskaya ( ) și Schimbarea la Față ( ), încoronate cu cuburi cu cinci cupole Turnul-clopotniță (inițial cu șold) datează din Datorită deplasării tuturor clădirilor unele față de altele, ansamblul a fost bine văzut din Onega și de pe străzile satului Volumele bisericilor Spasskaya și Adormirea Maicii Domnului au echilibrat cea mai înaltă și dezvoltată compozițional Biserica Schimbarea la Față, cu nouă cupole Turnul-clopotniță lega ambele părți ale ansamblului Unitatea designului arhitectural și compozițional a fost facilitată de o repetare triplă a completărilor cubice Aproximativ m —i—■ ■ О m i—i— i i Ansamblul Chekuevsky este singurul dintre complexele de temple cunoscute de noi, care cuprindea trei biserici în formă de cub cu completări tipice școlii de arhitectură Onega Sistemul diagonal de aranjare reciprocă a celor trei clădiri ale curții bisericii nu și-a epuizat posibilitățile compoziționale Prin plasarea clădirilor la capetele triunghiului, arhitecții populari au deschis și mai mult centrul public pentru percepție din diferite direcții Această tehnică a fost folosită mai ales des și a oferit cel mai mare număr de opțiuni, deoarece compoziția fiecărui ansamblu de templu era legată organic de mediul natural și de aspectul satului Să luăm în considerare patru ansambluri de temple formate la sfârșitul secolelor XVII-XVIII în diferite regiuni ale Nordului Rusiei, dar situate de-a lungul , Ansambluri de templu de compoziție triunghiulară (reconstrucție de Yu S Ushakov) III— p Turchasovo pe râu Onega, regiunea Arhangelsk: A - Biserica Schimbarea la Față ( ); B - Biserica Buna Vestire ( ); AT - clopotniță ( ) IV - b Curtea bisericii Kizhi pe oșepe Onega: A - Biserica Schimbarea la Față ( ); B - Biserica Mijlocirii ( ); B - clopotnita ( ); vedere generală a ansamblului cimitirului Kizhi dinspre est (foto de Yu S Ushakov) unul - sistem triunghiular Acesta este un ansamblu Zaostrovie pe Dvina de Nord (districtul Vinogradovsky al regiunii Arhangelsk (Fig I), ansamblul deja menționat al satului Yuroma de pe râul Mezen (districtul Mezensky) (Fig II), ansamblul satului din Turchasovo pe râul Onega (districtul Onega ) (Fig III) și ansamblul fostului Kizhi Pogost de pe lacul Onega (regiunea Medvezhyegorsk a KASSR) (Fig IV) IV Sistemul de pozitionare triunghiulara asigura perceptia maxima (circulara) a tuturor cladirilor ansamblului; datorită acestui fapt, oricare dintre ansamblurile templelor, atunci când este perceput din direcții diferite, formează o multitudine de combinații de siluete, schimbându-se continuu pe măsură ce se mișcă Atât metodele de amenajare planificată, cât și structura însăși a clădirilor ansamblurilor templului au asigurat o bună vizibilitate a acestora din toate părțile, natura lor de toată fațada În această calitate importantă a organizării arhitecturale și spațiale, s-a manifestat o trăsătură națională a gândirii profesionale a arhitecților populari, care s-a reflectat în toată arhitectura rusă antică și s-a format în timpul dezvoltării arhitecturii din lemn Pe această calitate a ansamblurilor de temple se bazează caracteristica orașului rus sistem de construcție de orientare spațială în funcție de repere volumetrice Cum au fost determinate distanțele dintre componentele complexelor templului? Una dintre legile viziunii umane, exprimată în percepția deplină a oricărui element de-a lungul întregii sale înălțimi doar de la o distanță egală cu aproximativ două din înălțimile sale, era aparent bine cunoscută arhitecților populari, deoarece acest principiu este respectat în toate (cu o puţine excepţii) cunoscute noi ansambluri de templu Deci, în ansamblul cu Pentru-insula (Fig , I) aceasta regula se respecta de doua ori (in distanta dintre temple si intre biserica calda si clopotnita) Această regulă se respectă de două ori în ansamblul cu Cekuevo, discutat mai sus (Fig ), - între bisericile Preobrazhensky și Adormirea Maicii Domnului și între bisericile Adormirea Maicii Domnului și Spassky mi În ansamblul cu Clopotnița Turchasovo se află la o distanță egală cu două înălțimi a Bisericii Buna Vestire Două ansambluri - cu Yuroma și b Cimitirul Kizhi - sunt un fel de excepție de la regulă, dovedind, poate, subtilitatea respectării regulii în sine Cert este că la stabilirea distanțelor dintre clădiri, arhitecții au ținut cont nu doar de înălțimile fizice ale clădirilor în sine, ci și de diferența de înălțime a bazei naturale în cazurile în care relieful curții bisericii era semnificativ Deci, în ansamblul cu Yuroma (Fig , I) două înălțimi ale Bisericii Ilie ( X = m), combinate cu o dublă diferență de semne de relief între cele două biserici (bX = m), dau distanța până la locurile principale a percepției complete a acesteia - pridvorul Bisericii Arhanghelul Mihail, terasamentul satului si podul peste râpă într-un ansamblu b Cimitirul Kizhi, ambele temple și turnul clopotniță au fost amplasate de către comandant pact la distanțe egale și mai mici de o înălțime a Bisericii Schimbarea la Față (Fig IV) Poate că o astfel de tehnică a fost aleasă pentru a crea un singur reper mare, vizibil din întinderile lacului Onega atunci când se deplasează de-a lungul „cursului navei” Dar cu o percepție apropiată, regula menționată mai sus a intrat în vigoare și aici Intrarea principală de sud-vest a gardului curții bisericii se află la o distanță egală cu două înălțimi a structurii principale a ansamblului - Biserica Schimbarea la Față În niciunul dintre ansambluri nu a existat un caz de punere în scenă a vreunei clădiri dincolo de limitele a două înălțimi ale structurii celei mai înalte, datorită cărora fiecare dintre ele a fost percepută ca parte integrantă a ansamblului arhitectural În toate ansamblurile se menține și un principiu de subordonare foarte semnificativ, care constă în faptul că compoziția și scara tridimensională a două clădiri sunt subordonate celui de-al treilea - nucleul compozițional al ansamblului Deci, în complexul templului cu Zaostrovie (Fig I) miezul este cel mai complex ca volum și înalt ( m) Biserica Maicii Domnului, în ansamblul cu Yuro ma (Fig , II) este volumul maiestuos al Bisericii Arhanghelul Mihail, în ansamblul cu Turchasovo (Fig III) este un volum al Bisericii Buna Vestire, unic ca compoziție, în ansamblul b Cimitirul Kizhi - piramida cu douăzeci și două de capete a Bisericii Schimbarea la Față (Fig , IV) Respectarea acestui principiu s-a bazat pe un simț foarte dezvoltat al ansamblului inerent arhitecților populari, adică pe capacitatea de a vedea întregul, proporțional fiecare clădire ulterioară cu cea anterioară Subordonarea structurilor ansamblului s-a observat și în acele cazuri când complexul templului s-a format mult timp Un exemplu izbitor în acest sens este ansamblul b Curtea bisericii Kizhi, a cărei formare în acea compoziție perfectă pe care o admirăm astăzi, a durat de ani Meșterii, după o jumătate de secol, dărâmând Biserica Mijlocirii de lângă Biserica principală a Schimbarea la Față, în căutarea celei mai bune consistențe, și-au schimbat de două ori înfățișarea (biserica bisericii a fost înlocuită cu una cu cort, iar apoi cortul) a fost înlocuită de actuala biserică cu nouă cupole, făcând ecou biserica principală cu multe cupole) Iar a treia clădire a ansamblului, turnul-clopotniță, care după ani și-a înlocuit predecesorul dărăpănat, în ciuda timpului de construcție târzie, a devenit componenta sa cu drepturi depline Și, în sfârșit, în componența fiecărui ansamblu, arhitecții populari au respectat unul dintre cele două principii pentru compararea volumelor - asemănarea sau contrastul În trei dintre ansamblurile luate în considerare este implementat principiul similarității În ansamblul cu Zaostrovye, o astfel de tehnică se bazează pe o repetare triplă a completărilor la cort, în ansamblul cu Yuroma - pe o repetare dublă de corturi pe butoaie inghinale, în ansamblu b În curtea bisericii Kizhi, structura cu mai multe cupole a Catedralei Schimbării la Față este reflectată de Catedrala Pokrovsky cu nouă cupole În alcătuirea ansamblului cu Turchasovo a folosit ambele principii: cortul clopotniței face ecoul cortului Bisericii Buna Vestire, iar completările în formă de cub ale coridoarelor sale par să aibă ceva în comun cu cubul cu cinci cupole al bisericii Transfigurări, cu formele butoaielor coridoarelor și absidei sale În același timp, completările în cort și în formă de cub ale structurilor ansamblului sunt contrastate, creând armonia necesară a contururilor rectilinii și curbilinii în siluetă Toate principiile și tehnicile care stau la baza formării complexelor de temple rusești, de la aranjarea planificată a clădirilor până la natura compoziției și siluetei, dau dreptul de a le numi ansambluri care creează o imagine artistică clară și memorabilă a principalelor clădiri ale orașelor si sate * * * Arhitectura rusă din lemn a fost creată de talentul și munca multor generații de dulgheri Selectând și îmbunătățind tot ce este mai bun, ei au dezvoltat tehnici constructive rapide și logice în lemn care corespundeau pe deplin proprietăților acestui material, au dezvoltat un original un nou sistem artistic și imaginativ de forme arhitecturale și de organizare spațială a orașelor și satelor, care corespundea sarcinilor practice și ideologice ale timpului său, care a devenit baza apariției arhitecturii naționale rusești Multe forme compoziționale și tehnici de ansamblu, născute în lemn și testate de viață, au fost întruchipate și dezvoltate în arhitectura rusă din piatră monumentală La rândul său, arhitectura din lemn în curs de dezvoltare a fost influențată de formele arhitecturale și decorațiunile caracteristice arhitecturii monumentale din piatră O astfel de interacțiune, care a avut loc în tradițiile unei singure școli naționale de arhitectură, a contribuit la îmbunătățirea acesteia Mai rezistentă la încercarea timpului, arhitectura din piatră a păstrat multe tehnici arhitecturale originale care își au originea în arhitectura populară din lemn ARHITECTURA VECHIULUI STAT RUS (secolele X-XI) Formarea vechiului stat rus Pe o vastă întindere de la Marea Baltică până la Marea Neagră, ținuturile bogate ale slavilor estici se întindeau într-o fâșie largă Slavo-rușii, poienile Podne-Provskiy, Cuvintele Priilmensky, Krivichi și Dregovichi, nordici și Viatichi, precum și alte triburi, se adună pentru a rezista dușmanilor externi, până în secolul al X-lea a format vechiul stat rus (Fig ) Formarea statului a fost însoțită de transformări socio-economice asociate cu stratificarea proprietății a populației și apariția relațiilor feudale Aşezările slave, situate pe râuri mari care serveau drept principale rute comerciale, au căpătat caracterul de aşezări comerciale şi meşteşugăreşti; a existat un proces de alocare a nobilimii tribale, ducând la stratificarea de clasă în cadrul triburilor Întărirea relațiilor feudale a fost însoțită de transformarea treptată a prințului și a urmașilor lui în proprietari de pământ, iar țăranii comunali liberi în smerds dependenți de ei Puterea de stat era concentrată în mâinile prinților și a echipelor lor, care colectau tribut („polyudye”) de la locuitorii supuși acestora Se contura și o formă aparte de relații sociale, construită pe linia dependenței de vasali și a subordonării unor prinți față de alții În fruntea Rusiei antice se afla Marele Duce și războinicii săi Statul vechi rus în curs de dezvoltare a fost un stat puternic, cu care chiar și Imperiul Bizantin trebuia să ia în calcul Puterea Rusiei Antice depun mărturie campanii de succes în secolul al X-lea prinții Oleg, Igor și Svyatoslav la Tsargrad După astfel de campanii, prinții, prin înțelegeri cu Bizanțul, stipulau privilegiile negustorilor ruși de a desfășura comerț O rută comercială importantă – „de la varangi la greci” (de la Marea Baltică la Marea Neagră) – se afla sub controlul Rus’ului Împreună cu mărfurile de peste mări aduse din țările de nord și de sud și schimbate cu blănuri, ceară și lenjerie, Rus' a primit lucrări de artă aplicată și cărți scrise de mână Legăturile culturale ale vechiului stat rus cu Estul și Vestul s-au extins, meșteșugurile s-au îmbunătățit, orașele au crescut Mai ales celebre au fost Novgorod, Smolensk, Kiev, Pereyaslavl Cernigov, Rostov cel Mare, Suzdal, Polotsk și alte orașe au fost centre comerciale, meșteșugărești și politice importante Natura producției și a relațiilor sociale în orașul feudal timpuriu a fost reflectată în structura sa de planificare Centrul administrativ și ideologic al orașului era „detinets” („vyshgorod”), care includea de obicei o așezare antică, originală În jurul lui s-a format un „oraș circular” („închisoare”, „posad”), care a fost completat de suburbii și așezări meșteșugărești Relocarea slavilor în secolele IX-X - teritoriul slavilor răsăriteni, pe care s-a format vechea naționalitate rusă; - teritoriul aproximativ al Rus' - nucleul vechiului go- state; - teritoriul aproximativ al vechiului stat rus la sfârșitul secolului al IX-lea; - centrele principatelor; - teritoriul slavilor occidentali; b - teritoriul slavilor sudici; - teritorii cu populație mixtă I- leniya (Fig ) În cetate, protejată de un zid de lemn, un meter și un șanț de șanț, se aflau curțile domnitorului, ale boierilor, locuințele combatanților și slujitorii care le slujeau Orașul giratoriu era centrul populației de comerț și meșteșuguri Teritoriul său (până la de hectare), la rândul său, era înconjurat de fortificații din lemn și pământ Slavii de secole au înțeles cu succes arta de a construi așezări fortificate, folosind Planurile lui Pereyaslavl (a) și Cernigov (b) secolele XI-XII a): detinete: I - Catedrala Sf Mihail ( ); - Poarta Episcopului cu poarta bisericii Fedor ( ); - clădiri din piatră lângă palatul episcopal; - biserica cu un singur naos (sec XI); - biserica (Andrei?) (sec XI); - Biserica Bogoroditskaya din curtea domnească ( ); Oraș giratoriu: - biserica cu un singur naos (sub Catedrala Adormirea Maicii Domnului) (sec XII); - biserica - bolta de înmormântare (Spasskaya?) (sec XI) b: I - cetate: II - sens giratoriu oraș; III - a treia; IV - fruntea - Catedrala Spassky (a început cu construcția în jurul anului ); - Catedrala Borisoglebsky ( - ); - Biserica Buna Vestire ( - ); - Biserica Sf Mihail ( ); - Biserica Pyatnitskaya (sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea); - Biserica Ilie (începutul secolului al XII-lea); - movila „Black Grave”; - - tumule materiale de constructii pamant si lemn În manuscrisele arabe și în saga normande, Rus' a fost numit chiar „țara orașelor” Meșteșugul „gorodniks” („grădinari”) a fost una dintre profesiile străvechi și onorabile Acești strămoși îndepărtați ai urbaniștilor moderni erau foarte apreciați și erau oficiali responsabili pentru starea și pregătirea pentru luptă a fortificațiilor orașului Fortificațiile din Belgorod, Staraya Ryazan și alte orașe descoperite de arheologi mărturisesc înalta pricepere a creatorilor lor (Fig ) Palisade ascuțite de stejar și ziduri de fortăreață cu portițe se înălțau pe metereze de pământ întărite cu cabane din lemn pline cu pământ și pietre Pantele puțurilor erau adesea întărite cu structuri din cărămizi de noroi și bușteni Și acum locația remarcabil de frumoasă a așezărilor, măreția și fuziunea lor cu mediul natural sunt izbitoare Aceste calități ale orașelor antice rusești, desigur, au fost determinate în mare măsură de sarcinile de fortificare Cu toate acestea, atitudinea strămoșilor noștri a afectat și expresivitatea estetică, care este inerentă așezărilor cu meterezele lor maiestuos de calm, monumentale Slavii au zeificat „forțele naturii și creațiile percepute Fortificarea orașelor antice rusești din secolele X-XI a - Belgorod (sec X); b - Aşezarea pridnestroviană (secolele XI-XII) mâinile omului ca parte a unei singure lumi neîmpărțite Venerarea fenomenelor naturale, umanizarea lor a contribuit și la includerea organică a clădirilor în mediul natural La fel de firesc și direct, s-a format și construcția orașelor, încadrându-se în contururile fortificațiilor și în concordanță cu relieful Clădiri din bușteni, semi-piguri, case și conace cu o singură cameră, înconjurate de garduri înalte, s-au contopit în grupuri pitorești, ca niște formațiuni naturale Întărirea puterii prinților, stratificarea de clasă a populației urbane, acumularea de bogății materiale de către combatanți au dus la diferențierea locuințelor Curțile domnești au devenit centre fortificate ale vieții politice și administrative a orașului Knya Curtea cuprindea un număr mare de încăperi rezidențiale, ceremoniale și utilitare Gridnitsy și turnuri s-au remarcat printre ei Gridnița era o încăpere mare destinată întâlnirilor și sărbătorilor aglomerate Poveștile populare au capturat imagini cu „margarete strălucitoare”, în care Vladimir Soarele Roșu s-a ospătat cu eroi epici - Ilya Muromets, Alyosha Popovich, Dobrynya Nikitich și alții Un rol compozițional important în conacele prințului l-au jucat camerele-turn, de obicei structuri asemănătoare turnurilor cu acoperiș în cochilii, care au completat construcția și au determinat în mare măsură arhitectura acestora Planul clădirilor rezidențiale vechi rusești din Novgorod (secolele X-XI) aspect artistic Importanța turnurilor în viața domnească, se pare, a fost foarte mare, dovadă fiind pomenirea frecventă a acestora de către cronicari și bogata lor decorație Trebuie să presupunem că „turnurile înalte” au servit și în scopuri defensive, îndeplinind funcțiile de turnuri de observație care făceau parte din sistemul de locuințe fortificate caracteristic multor state feudale timpurii „Turnurile de aur” au avut și o semnificație ideologică și artistică, deosebind locuința prințului de alte clădiri, subliniindu-i rolul social dominant, bogăția și puterea cu ajutorul formelor expresive și al decorațiunii costisitoare Gridnița și turnul erau conectate prin pasaje cu cuști rezidențiale, care erau unite printr-un vestibul și constituiau complexe gospodărești În contrast puternic cu conacele bogate ale prinților și combatanților, locuințe modeste-ateliere de artizani, de regulă, cu una sau două camere, adesea îngropate în pământ (Fig ) Întărirea inegalității proprietăților și asuprirea oamenilor au necesitat o justificare ideologică adecvată Yazy zeii tunetului și războiului - Perun, soarele - Dazhdbog, focul și meșteșugurile - Svarog, vite și comerț - Veles și alții - au reflectat viziunea asupra lumii și natura relației sistemului comunal primitiv Cu toate acestea, bazându-se pe aceste imagini mitologice, a fost greu de explicat dreptul de dominație al unor oameni asupra altora Caracteristic este faptul că, în efortul de a-și întări autocrația, prințul Vladimir (circa - ) încearcă, înainte de a accepta creștinismul, să reorganizeze cultul păgân și să-l alinieze la principiile autocrației Religia creștină se transforma într-o forță ideologică puternică, un instrument de insuflare a supunere și a nerezistenței la rău „Biserica”, potrivit lui F Engels, „a fost cea mai înaltă generalizare și sancțiune a sistemului feudal existent” (Marx K , Engels F Works, vol VIII, p ), motiv pentru care a fost folosită de către prinţii ca unul dintre cele mai eficiente mijloace de dominare a clasei Totuși, adoptarea creștinismului a avut și aspecte pozitive Răspândirea Ortodoxiei a fost însoțită de dezvoltarea scrisului și, în legătură cu aceasta, o familiarizare mai activă a Rusului cu după antichitate Oportunitățile de a face cunoștință cu cultura înaltă a Bizanțului și a altor țări s-au extins, tehnicile de construcție cu piatră și pictura monumentală au fost stăpânite Vechii ruși erau familiarizați cu religia creștină cu mult înainte de „botezul Rus’ simbolic Deci, în contractul dintre Prințul Igor și Bizanț ( ), este menționată Biserica lui Ilie din Kiev Prințesa Olga era ortodoxă Creștinii locuiau și la Kiev Toate mijloacele, inclusiv arhitectura, au fost folosite pentru a întări autoritatea prințului și a bisericii Ea era cea care trebuia să folosească limbajul artei pentru a inspira masele de oameni cu ideea atotputerniciei conducătorului ceresc și a originii divine a puterii princiare Adoptarea creștinismului a fost însoțită de o mare construcție religioasă, dovadă fiind cronica, care spune că, după ce a fost botezat, Vladimir „a poruncit să dărâme bisericile și să le așeze în locurile unde stăteau idolii” Pe locurile templelor păgâne s-au construit biserici de lemn, în forma cărora s-au îmbinat cerințele canonice pentru o biserică ortodoxă și tradițiile arhitecturii populare slave, datorită posibilităților lemnului și uneltelor Acest lucru a dus la apariția unor forme deosebite de clădiri religioase din lemn Primele clădiri din piatră din Kiev În , Marele Duce Vladimir a început construcția monumentală din piatră Cu ajutorul meșterilor bizantini se construia biserica catedrală Adormirea Maicii Domnului (terminată în ) Înțelegând semnificația ideologică a primei biserici de piatră pentru Kiev, prințul și-a alocat o zecime din veniturile sale pentru întreținerea acesteia, în legătură cu care biserica a primit numele Zeciuială În , templul a fost complet distrus, deoarece a servit drept ultima fortăreață a apărătorilor Kievului în lupta lor eroică împotriva hoardelor lui Batu Khan Și, prin urmare, nu ne putem face o idee sigură despre formele originale ale primei clădiri monumentale de cult din piatră din Rus' Studiul rămășițelor fundațiilor permite doar concluzia că era vorba de o clădire cu trei nave cu cupolă în cruce și cu o parte vestică foarte dezvoltată, ceea ce îi conferea un caracter bazilic Ulterior, i s-au adăugat galerii dinspre nord și sud (Fig ) Vederea interioară a Bisericii Zeciilor i-a impresionat pe locuitorii din Kiev atât prin organizarea complexă a spațiului cu mai multe fațete, care nu este caracteristică bisericilor din lemn, cât și prin bogăția și decorarea colorată Numeroase detalii sculptate în marmură găsite în timpul săpăturilor arheologice, inclusiv capiteluri, fragmente de podea de mozaic, fragmente de plăci ceramice acoperite cu glazură, bucăți de tencuială cu frescă, sugerează că Biserica Zeciuială nu a fost inferioară celei bizantine în ceea ce privește bogăția de decor Există motive să credem că templul era cu cupole multiple, iar acest lucru i-a adus silueta mai aproape de bisericile de lemn, în care, pentru a crește capacitatea, au fost combinate cabane individuale din bușteni, dar fiecare avea propria acoperire și completare Construcția Bisericii Zeciilor, probabil, făcea parte din planuri mai ample de a oferi „cetății-capitale” puternicului „imperiu Rurik”, în cuvintele lui K Marx, o înfățișare demnă De aceea detinetul a fost extins și înconjurat de un puț cu pereți tăiați, au fost construite clădiri palate maiestuoase și a fost ridicată o biserică de piatră a Fecioarei - fără precedent de mare și de magnifică Centrul compozițional al orașului Vladimir a fost Babin Torzhok (Fig ), pe care au fost așezate o cvadrigă de bronz și statui, luate de prinț în de la Korsun (Chersonez) ca trofee Ansamblul pieței cuprindea Biserica Zeciilor și clădirile curții domnești Fundațiile a trei clădiri civile descoperite în timpul săpăturilor m IU—L , L G Aproximativ m Iyai I Planul temeliilor Bisericii Zeciilor ( - ) la Kiev Planul Kievului secolelor X-XI Orașul Vladimir: - - clădirile palatului; - Biserica Zeciuială; - Biserica lui Vasile; - biserica mănăstirii Fedorovsky; - biserica mănăstirii Andreevsky; - Biserica Mănăstirii Înălțarea Crucii; - Baty te poarta; - Porțile Podolsk; - poarta către Borichev vzvoz Orașul Yaroslav: - Catedrala Sf Sofia; - Biserica Sf Irina; - biserica Sf George; - biserică, deschisă D V Mileev în ; - palat; - Golden Gate; - porțile Lviv; - Poarta Lyadsky; - Catedrala Mănăstirii Sf Mihail cu Cupola de Aur; - biserica mănăstirii Dmitrievsky; - resturi ale unui zid de piatră Sfârșitul Kopyrev: - biserica, sapata in ; - biserica, sapata in ; - biserica cu nume necunoscut Planuri ale clădirilor palatelor din piatră din secolele X-XI la Kiev secolele X—XI au fost amplasate în semicerc în jurul monumentalei biserici catedrală, ceea ce mărturisește designul compozițional Nu există date sigure despre cum arătau clădirile din piatră a palatului Este foarte probabil ca acestea să includă turnuri de piatră și să fie completate cu suprastructuri, pasaje și turnuri din lemn Datele arheologice arată că palatele erau structuri grandioase pentru acea vreme, de până la m lungime și peste m lățime (Fig ) Clădirile reprezentau partea din față a corurilor domnești, dovadă fiind amplasarea lor și decorația bogată În vestigiile arheologice ale palatelor au fost găsite fragmente de detalii arhitecturale din marmură și ardezie, bucăți de ipsos cu fresce și chiar fragmente de mozaicuri Săli de lux cu o suprafață de m , cel mai probabil, au fost Gridnița domnească, care, conform informațiilor călătorul arab Ibn Fadlan, a găzduit sute de oameni Construcția unui complex de clădiri din piatră în orașul Vladimir a fost o școală practică pentru arhitecții de la Kiev; pe acest cel mai mare șantier de construcții au crescut proprii lor meșteri de piatră Așadar, în timpul săpăturilor Bisericii Zeciuiești, au fost găsite cărămizi cu semne distinctive nu numai ale maeștrilor greci, ci și ruși Următoarea etapă semnificativă în dezvoltarea arhitecturii din piatră cade în anii domniei lui Yaroslav cel Înțelept ( - ) Acesta este timpul celei mai înalte prosperități și putere politică a vechiului stat rus, a cărui influență s-a simțit în multe țări Relațiile culturale și comerciale ale Rusiei s-au răspândit nu numai în Europa, ci și în Asia Mică și Asia Centrală Hoardele nomade ale pecenegilor, turcilor, Polovtsy și armata mercenară bizantină au fost forțate să ia în calcul puterea armelor rusești Yaroslav a stabilit contacte politice strânse cu multe state europene cu ajutorul căsătoriilor diplomatice ale copiilor săi În această perioadă s-au intensificat și contactele culturale ale Rusiei Antice cu Europa de Vest Poporul rus nu a putut suporta încercările bisericii bizantine de a-și consolida supremația în Rus' Prin urmare, între Constantinopol și Kiev a existat o luptă ideologică încăpățânată În aceste condiții, extinderea și întărirea Kievului întreprinsă de Iaroslav a căpătat o semnificație socială deosebită Orașul Yaroslav a acoperit o suprafață mare (aproximativ de hectare) din partea de sus a Kievului, care a depășit orașul Vladimir de aproape opt ori Puțuri puternice cu pereți de bușteni au ajuns la o înălțime de m Trei porți duceau la orașul giratoriu, care de fapt era orașul Iaroslav, ducând la drumurile principale către Belgorod, Vasilkov și Mănăstirea Pechersky (vezi Fig ) O importanță deosebită a fost acordată intrării, care era situată pe continuarea străzii principale a orașului, care mergea spre Poarta Batu; apoi s-a continuat şi a legat curtea domnească de biserica – mitropolia S-a închis cu monumentala Poarta de Aur Străzi curbilinii mergeau până la porți: din partea de nord până la Porțile Lvov și de la sud până la Porțile Lyadsky Toate porțile orașului Yaroslav erau făcute din piatră Poarta de Aur, datorită importanței sale, a fost încununată cu Biserica Poarta Bunei Vestiri (Fig ) Numele porții repetă numele celebrelor „porți” din Constantinopol Nu e de mirare că Kievul a fost considerat un rival politic al Constantinopolului Poarta de Aur era un puternic turn de fortăreață, cu un pasaj larg ( , m), cu metereze de pământ învecinate cu laturile sale O biserică se înălța deasupra câmpului de luptă Porțile au fost distruse în timpul invaziei mongolo-tătare, iar până în au fost în ruine Pereții Porții de Aur sunt realizate din zidărie mixtă, ceea ce este tipic chiar și pentru Roma (Fig ) Straturile de piatră alternau cu două sau trei rânduri de nivelare de cărămizi pătrate plate subțiri ( - cm) - plinte Zidăria a fost realizată pe mortar de var cu adaos de cărămizi zemyanka zdrobite, care Poarta de Aur ( restaurări în ) la Kiev Vedeți înainte (foto de P V Panov) i-a dat o nuanță roz Pitorescul zidului a fost sporit de cusături largi ( - cm) și de chituirea parțială a suprafeței dintre pietre cu mortar În centrul orașului Iaroslav, lângă artera principală care făcea legătura între detinete și orașul giratoriu, în anul , conform cronicilor, a început construcția Catedralei Sf Sofia* A fost concepută ca principala biserică creștină din Rus' - Mitropolia Rusiei, care se opunea Constantinopolului Yaroslav, dedicând templul Sofiei, parcă ar fi subliniat egalitatea sa cu împărații bizantini De acum încolo, orașul Kiev, ca și Tsargrad, a avut nu doar Poarta de Aur, ci și Catedrala Sf Sofia Construirea unui nou centru ideologic nu poate fi considerată în afara programului politic general al Marelui Duce - program vizat * Datarea cronică a Catedralei Sf Sofia din Kiev este îndoielnică Doctorul în Arte G N Logvin crede că templul fusese deja construit până în lennoy pentru a întări statulitatea și dominația nobilimii feudale În Evul Mediu, fiecare clădire religioasă reflecta o întreagă gamă de idei sociale, care erau exprimate alegoric cu ajutorul dogmelor și simbolurilor creștine Așa cum arta antică a saturat imagini mitologice cu conținut clar, contemporan pentru epoca sa, tot așa și arta medievală a vorbit despre probleme de actualitate în limbajul pildelor și al învățăturilor religioase; modernitatea a fost percepută prin analogii cu legendele biblice și postulatele religioase (poziții nedovedite) Construirea bisericii în ochii creatorilor săi a fost nu doar un loc pentru închinători cu un merit artistic impresionant, ci și un model condiționat, parcă materializat univers Transferul ideilor abstracte despre structura lumii, structura sa socială către clădirile de cult este foarte caracteristic primelor perioade ale istoriei umane Biserica creștină a dezvoltat un anumit sistem de structură volum-spațială a templului și a picturilor murale ale acestuia, care descriu alegoric istoria biblică a omenirii și norme etice consacrate de religie Cu toate acestea, vechea Rusă păgână nu a putut asimila imediat toate subtilitățile filozofice ale teologiei; în viziunea asupra lumii a poporului rus, rămășițele unei viziuni naturaliste asupra lumii erau încă puternice, din cauza căreia interpretarea ideologică și artistică a imaginii unei clădiri religioase nu putea fi identică cu prototipurile bizantine Formele bisericilor rusești au fost, de asemenea, influențate de particularitățile climei Prințul, spre deosebire de împăratul bizantin, era un reprezentant numai al puterii seculare și folosea biserica în interese de clasă Trăsăturile dezvoltării istorice a Rus'ului şi sarcinile cu care se confruntă biserica rusă au determinat specificul ordinii sociale, individualitatea ei Prin urmare, în ciuda compoziției cu cupolă în cruce a clădirii de cult, ridicată la canon, și a sistemului de picturi murale, în ciuda participării maeștrilor străini, Sfânta Sofia de la Kiev avea o identitate națională strălucitoare Catedrala Sf Sofia a fost un templu cu cinci coridoare cu cupolă în cruce, înconjurat dinspre sud, vest și nord de două ocolitoare - galerii (Fig ) Galeria exterioară de pe latura de vest includea două turnuri de scări care duceau la tarabele corului și un acoperiș plat-gulbische Coruri dezvoltate cu o suprafață de aproximativ m , înconjurate de al doilea nivel al galeriei, cu scări solemne largi - un omagiu adus tradițiilor locale asociate cu rolul important al corurilor Marele Duce în timpul slujbei era alături de anturajul său în coruri, părea să se ridice deasupra simplilor muritori Spațiul corurilor cu prelungiri la colțuri, care au primit forma de săli dintr-un stâlp mi în mijloc, înconjurat de secțiuni separate ale galeriei, îndeplinea funcții multilaterale, inclusiv laice; nu întâmplător cronicarii numesc corurile „camere” Într-o atmosferă solemnă, prințul a primit ambasadori în coruri, a discutat despre treburile statului, au fost copiate cărți în săli speciale și au fost depozitate aceste comori ale înțelepciunii umane O veche zgomotoasă s-a adunat lângă zidurile Sofia, iar cea mai importantă ceremonie a avut loc în templu - „scaunul de pe masă” al prințului; treburile lumești au urmat slujba bisericii; viața socială în diversele ei manifestări era concentrată între zidurile grandioasei catedrale Combinația de principii seculare și spirituale s-a reflectat în trăsăturile artistice ale clădirii: scene cotidiene de divertisment înfățișate pe frescele turnurilor, parcă opus ideilor de smerenie și renunțare la binecuvântările vieții; portretele de grup ale familiei domnești au fost incluse în picturile bisericești; izolarea clădirii bisericii a fost ruptă de arcadele deschise ale galeriilor, care au introdus caracteristici de accesibilitate publică în aspectul templului Acestea și alte trăsături compoziționale și artistice ale Sfintei Sofia din Kiev s-au datorat realității specifice, specificului vieții Rusiei Antice Iaroslav, care a întreprins un act politic îndrăzneț de numire autocratică a unui mitropolit rus, sfidând biserica bizantină, care a provocat însuși Constantinopolul, cu greu a putut rămâne pasiv în discuția și construirea unui nou centru ideologic - Mitropolia Rusă Chiar și în însăși dedicarea templului Sofia („Înțelepciunea lui Dumnezeu”), pe lângă rivalitatea marilor puteri, se poate observa și o reflectare a politicii Marelui Duce care vizează întărirea puterii și a întregului sistem statal, la nivelul ei rezonabil structura Nu trebuie să uităm că imaginea semnificativă a templului „Înțelepciunii” a fost investită în acele zile, o întreagă gamă de idei legate de aranjamentul de locuit oportun, că Sophia a personificat paza orașului și înțeleptul Aproximativ m ii II II Catedrala Sofia (până în ) din Kiev a - fațada vestică (reconstrucție de N I Kreselny, Yu S Aseeva, V P Volkov; b — secțiune axonometrică (desen de N G Logvina); c - planul primului nivel casnic Era „casa” în sensul cel mai larg – de la o locuință umană până la ordinea mondială – care era un simbol al Înțelepciunii biblice Iaroslav, renumit pentru dragostea lui pentru cărți și, prin urmare, supranumit Înțeleptul, nu a putut să nu dea un sens profund numelui catedralei principale a tânărului stat vechi rusesc Sofia de Kiev, care i-a uimit pe contemporani prin mărimea sa, organizarea rațională a unei structuri tridimensionale complexe, armonia și frumusețea formelor, ar fi trebuit să evoce asocieri cu înțelepciunea și puterea prințului, cu puterea statului pe care îl conducea, cu dreptul său la autocrație Ierarhia, propovăduită de biserică ca bază a ordinii mondiale, a fost întruchipată artistic în subordonarea volumelor templului, în tiparele de creștere a maselor față de cupola centrală, exaltată mai presus de toate, în dependența compozițională a locația, dimensiunea, decorul cupolelor mici de pe acesta (Fig ) Principiile ierarhiei au fost percepute și în interior, în subordonarea celulelor secundare față de spațiul de sub dom, în creșterea iluminării ba principale raban, într-un sistem ritmic de semicercuri, care se termină cu arcurile de circumferință ale crucii din mijloc „Scara de serviciu” a universului a fost în mod deosebit percepută în mozaicuri și fresce ca o justificare a ordinii existente O împărțire clară a „funcționarilor cerești” în primari și secundare, selecția celui principal se manifestă și prin utilizarea pentru „elita cerească” a imaginilor mozaic mai bogate și mai impresionante pe un fundal auriu în comparație cu frescele Mozaicul acoperă pereții celor mai importante părți ideologice ale templului: cupola centrală și absida Este caracteristic că din exterior sunt cele mai expresive plastic În absida centrală, pe suprafața sa sferică – „cerul de aur” – este înfățișată Maica Domnului în plină creștere cu mâinile ridicate cu rugăciune – Oranta Imaginea feminină a „protectorului” era apropiată de slavi, care până de curând venerau „Marea Zeiță a Pământului” Sub figura Maicii Domnului se află o scenă rituală a împărtășirii apostolilor Compoziția mozaicului se armonizează perfect cu suprafața curbilinie a absidei Mișcarea figurilor îndreaptă privirea către personajele principale, centrul ideologic, care era sarcina constructorilor de temple Pictura în frescă, situată vizavi de absida centrală la nivelul corurilor, atrage atenția prin exclusivitatea sa Aici au fost înfățișați Hristos și familia lui Iaroslav cel Înțelept Spre acesta, parcă, al doilea centru ideologic și compozițional, fiii și fiicele lui Yaroslav se îndreptau cu pași măsurați (fig ) Doar fresca de pe secțiunea de sud, învecinată cu partea centrală a picturii, a supraviețuit până astăzi Mișcarea figurilor dinspre altar, accentuată de creșterea dimensiunii lor, a orientat publicul spre coruri, unde, parcă, stătea pe pământ viceregele viu al lui Dumnezeu Imaginea de lângă el a prinților ruși arată importanța ordinii sociale și influența acesteia asupra conținutului ideologic și individualizării soluției arhitecturale I I Kresal- Model al pădurii somnoroase Sofiysky, V P Volkov, bor din Kiev (reconstruit de Yu S Aseev) Templul a suferit multe schimbări A fost distrusă și jefuită de hoardele mongolo-tătare, refăcută de pastorii spirituali ai Bisericii Greco-Catolice, restaurată și reconstruită în secolul al XVII-lea Mitropolitul Petru Mogila Și, în ciuda acestui fapt, Sfânta Sofia de la Kiev și-a păstrat în mare măsură, mai ales în interior, aspectul original Datorită muncii grele și minuțioase a restauratorilor sovietici, zeci de metri pătrați de fresce antice au fost dezgropate, fragmente din podeaua antică au fost dezgropate și detalii arhitecturale sculptate din marmură au fost asamblate pentru a completa decorarea catedralei (Fig ) Acest lucru ne permite să ne imaginăm mai pe deplin priveliștea interioară a Sofiei pe vremea lui Iaroslav - un spațiu imens cu mozaicuri aurii strălucitoare, cu un covor înflorit de fresce, cornișe de ardezie disecate și plăci de parapet sculptate, strălucirea plăcilor de placare din piatră lustruită, tonuri profunde ale unei podele de ardezie roșie cu un model de smalt și o barieră de altar din marmură albă virgină, care a fost înlocuită ulterior cu catapeteasma organic unitatea imaginilor picturale și arhitecturii, sinteza lor a fost completată de teatralitatea slujbelor divine, de splendoarea și coloratul hainelor clerului și de emoționalitatea cântărilor, afectând psihicul închinătorilor și creând o atmosferă sublimă (Fig ) Aspectul exterior al templului este mai prost conservat Adăugarea etajului doi deasupra galeriei exterioare și așezarea unor deschideri arcuite i-au denaturat compoziția inițială; ipsos și decor ornamental al secolului al XVII-lea a încălcat soluțiile de culoare și plastic; forma complexă a cupolei a schimbat silueta templului Doar fațada de est cu abside și fragmente expuse de zidărie antică permit restabilirea mentală a compoziției originale, maiestuoase, a templului cu treisprezece cupole, care a crescut treptat până la Dispunerea frescelor din partea de vest a naosului principal al Catedralei Sf Sofia din Kiev Interiorul Catedralei Sf Sofia din Kiev (fotografie de G N Logvin) Catedrala Sfanta Sofia la Kiev a - parapet sculptat din ardezie; b - majuscule Fațada de est a Catedralei Sf Sofia din Kiev (fotografie de G N Logvin) cupola principală Culoarea roz-roșcat a pereților a fost îmbogățită de picturi în aer liber; modelul pitoresc de zidărie de rânduri alternante de piatră, cărămidă și straturi largi de mortar a fost completat de inserții ornamentale de cărămidă sub formă de cruci sau un meandru Dintre cărămizile așezate pe muchie și scufundate în grosimea zidăriei, în părțile inferioare ale absidelor a fost imitată o zidărie pătrată din blocuri mari de piatră Părțile superioare ale clădirii, datorită reducerii masei, fragmentării și decorativității mai mari, par mai ușoare și mai aerisite Capacitatea maeștrilor de a lumina vizual peretele, cum să-l ridice este bine ilustrată de absida principală (Fig ) Masiv, gros de peste un metru, peretele nu pare greu datorită nișelor de margine Coloane subțiri la colțurile absidei, cu înălțarea lor rapidă în sus, subliniate de ritmul divizărilor, își măresc iluzoriu înălțimea Acest lucru este facilitat și de scăderea dimensiunii nișelor în înălțime, care acționează ca un fel de standard de scară Caracteristicile soluției constructive a Sfintei Sofia de la Kiev includ ridicarea în trepte a bolților de canal, care suprapuneau ramurile „crucii” sub dom, ceea ce asigură un transfer mai bun al forței de la cupola principală și crește stabilitatea structura spatiala O inovație a fost și dispozitivul de descărcare a semi-arcelor, un fel de contraforturi zburătoare, în galeria exterioară (vezi Fig , b) Au fost așezate legături de stejar de-a lungul perimetrului pereților, au fost introduse vase goale ceramice - „voci” au fost introduse în bolți pentru a reduce greutatea și a îmbunătăți acustica, suprafața exterioară a bolților a fost acoperită cu foi de plumb Clădire iconică in alte orase Începutul construcției în de către fiul lui Yaroslav - Vladimir al Catedralei Sf Sofia din Novgorod - al doilea Hume L - „I I ■ t ■ I Catedrala Sfanta Sofia ( - ) în Novgorod a - fațada de sud (reconstrucție de G M Shtender); b - secțiune transversală; c - planul primului nivel (schemă) Vedere generală a Catedralei Sf Sofia din Novgorod (fotografie de A A Titz) dezvoltarea orașului vechiului stat rus ar trebui privită ca o continuare a politicii de întărire a statalității și de întărire a autorității Marelui Duce Templul de piatră este așezat într-o cetate, pe locul stejarului ars Sophia ( ) ca o catedrală princiară și în același timp la nivel oraș A fost așezat, se pare, cu participarea arhitecților princiari din Kiev Planul Sofiei din Novgorod este în multe privințe similar cu planul Sofiei din Kiev Aceasta este, de asemenea, o biserică cu cupolă în cruce cu cinci nave și o biserică largă coruri și galerie (Fig ), dar această schemă, parcă ar fi supus principiilor ierarhiei, este simplificată Catedrala are o galerie și o scară-turn care duce la coruri, în loc de cinci abside sunt trei, ramurile „crucii” se termină într-o arcade cu două trave și nu cu trei trave, ca la Kiev, și, în cele din urmă, Sofia din Novgorod este încoronată cu doar cinci capitole, și nu cu treisprezece Aceasta din urmă este deosebit de semnificativă, deoarece predecesorul de lemn, conform cronicii, avea treisprezece „vârfuri” Volumul principal al Sfintei Sofia din Novgorod este perceput ca un întreg unic și nu o unire mecanică a celulelor spațiale subordonate separate, ca în Sfânta Sofia din Kiev (Fig ) Dispunerea compactă a capitolelor contribuie și la impresia unei singure mase Planurile mari ale zidurilor, disecate de lame puternic proeminente asemanatoare unor contraforturi, mici deschideri fara cadru, galeriile inchise - dau cladirii o monumentalitate aparte, trezesc o senzatie a puterii sale neobisnuite Și nu este o coincidență: arhitectura în piatră surprinde, precum cântecele, idealurile estetice ale oamenilor Arhitectura din Novgorod este la fel de laconică ca limbajul cronicilor sale, la fel de direct și expresiv ca culorile pure strălucitoare ale picturii icoanelor Imaginea gărzii orașului Sofia a fost asociată printre novgorodieni cu orașul însuși: „unde este Sfânta Sofia, acel Novgorod”, scrie succint cronicarul Sofia din Novgorod, în ciuda utilizării Sophiei din Kiev ca model, ca urmare a influenței tradițiilor estetice locale și a condițiilor naturale, a dobândit o individualitate figurativă și o originalitate La mijlocul secolului al XI-lea Novgorod a fost cel mai mare centru comercial și cultural al vechiului stat rus Așezările urbane răspândite de ambele maluri ale Volhovului, dens populate de oameni de comerț și meșteșuguri, au influențat cultura orașului iubitor de libertate, care la acea vreme era deja mai puțin dependent de Marele Duce decât alte orașe I- Catedrala Sofia din Novgorod a - detalii de zidărie absida centrală; b - detalii ale zidăriei absidei nordice; c - fragment de omoplat , bora ( - ) Planul Consiliului Sophia din Polotsk Natura le-a dat constructorilor din Novgorod nu numai lemn, ci și calcar, o piatră convenabilă pentru prelucrare Cu un an înainte de așezarea Sofiei, în , novgorodienii au început să construiască ziduri de piatră și turnuri ale cetății Cel mai probabil, unii dintre meșterii care au construit „orașul de piatră” au luat parte la construcția Catedralei Sf Sofia, care a durat șapte ani O confirmare indirectă a acestui fapt este originalitatea zidării zidurilor Sophiei din Novgorod, care, așa cum ar fi, combină tehnica pietrei pure și a zidăriei mixte Restauratorul G M Shtender a scris că „pereții de piatră erau un mozaic colorat uriaș de gri violet, verde și galben din cele mai fine nuanțe de pietre, așezat într-o bază roz de mortar fin lustruit, ornamente din cărămidă și picturi colorate, creând un general vesel starea de spirit caracteristică artei populare” Modelele ornamentale simple de cărămidă sunt concentrate în locurile cele mai importante din punct de vedere compozițional: abside, tobe și parțial în omoplați Zidăria decorativă a absidei centrale, păstrând parcă „scrierea de mână” a maeștrilor zidari Kiev-Cernigov, a fost completată pe absidele nordice și sudice cu picturi acoperite cu vopsea roșie „pătrate” (Fig ) Natura pitorească a zidurilor a fost sporită de arcade de cărămidă, în care, ca și în Kiev, șirurile de cărămizi alternau margine la margine în planul peretelui cu rânduri îngropate în zidărie Ritmul benzilor de cărămidă pe fundalul cusăturilor largi uzate la strălucire a subliniat vizual tensiunea buiandrugului arcuit, expresivitatea formei sale constructive Particularitățile tehnicii de construcție din Novgorod includ aranjarea bolților, neobișnuită pentru alte orașe antice rusești, sub forma unui sfert de cilindru și a unei bolți triunghiulare Dacă acesta din urmă, evident, s-a inspirat din formele acoperișurilor din lemn, atunci bolta, reprezentând un sfert de cerc în secțiune, era destul de comună în arhitectura romanică Se poate presupune că novgorodienii, care aveau legături comerciale extinse cu țările baltice, au procesat creativ experiența de construcție nu numai a Kievului și a Bizanțului, ci și a Europei de Vest Interiorul Sofia din Novgorod mărturisește, de asemenea, modurile independente ale maeștrilor de a stăpâni fundamentele compoziționale, cum ar fi o biserică cu cupolă în cruce În timp ce principiile de bază ale compoziției spațiale sunt comune, există diferențe în detalii Celulele spațiale din Novgorod sunt mai mici decât în Kiev, iar grosimea pereților și a stâlpilor este mai mare Acest lucru dă impresia de mai puțină integritate a spațiului interior Înălțimea Sofia din Novgorod este cu puțin mai mult de doi metri mai mare decât cea a Kievului ( , m) Interiorul Sofia din Novgorod este lipsit de imagini de mozaic tematice, acestea fiind înlocuite cu fresce, ceea ce reduce reprezentativitatea de ansamblu a spațiului interior al acestui monument arhitectural remarcabil Vederea modernă a catedralei este complet văruită, cu o clădire construită în secolul al XII-lea galerie, ferestre înclinate - încă oferă o idee despre aspectul său original Naziștii au provocat mari pagube clădirii: fresca unică a Atotputernicului a fost distrusă tel in cupola centrala distrusa si apoi recreata, au fost avariate si alte picturi murale Între și , o altă Catedrală Sf Sofia a fost construită în al treilea cel mai important oraș al Rusiei Antice - Polotsk Astfel, în cele trei centre ale formării culturii antice ruse, care au jucat un rol semnificativ în formarea unui singur stat, se construiesc catedralele din Sofia, care în epoca imaginilor alegorice au servit drept simboluri vizuale ale statului și ale puterea Marelui Duce De la Catedrala Sofia din Polotsk în secolul al XI-lea doar abside, secțiuni de fundații și fragmente de stâlpi interni, precum și informații scrise conflictuale separate, au supraviețuit până în zilele noastre Era și o biserică cu cupolă în cruce cu cinci nave, cu coruri și trei abside, dar fără galerie exterioară Cu toate acestea, arhitecții Polotsk, similari cu Novgorod, au făcut modificări semnificative structurii canonice a templului În interior, au evidențiat doar ramurile sudice și nordice ale „crucii” cu cupolă cu stâlpi intermediari (Fig ), datorită căruia spațiul a primit o orientare longitudinală a axei est-vest Senzația de alungire a spațiului, care amintește de o bazilică, este facilitată de celule spațiale suplimentare dintre abside și crucea din mijloc O idee despre apariția Sofiei din Polotsk este dată de fragmente din zidăria absidelor, realizate în tradițiile Kievului Oarecum în afară de celebrele monumente din prima jumătate a secolului al XI-lea se află Catedrala Schimbarea la Față din Cernigov Acest cel mai vechi templu de piatră după Biserica Zeciilor (construcția a început în jurul anului ) a fost ridicat pe cheltuiala prințului de la Cernigov și Tmutarakan - Mstislav - fiul lui Vladimir Planul catedralei descrise este mai simplu decât cel al predecesorilor săi Acesta este un dreptunghi, împărțit prin stâlpi în trei nave, completate cu abside; dinspre vest a fost construit un pronaos, căruia se învecinează dinspre nord un turn de scări (Fig ) Alungirea catedralei dinspre est Catedrala Spaso-Preobrazhensky (circa ) din Cernigov a - fațada de nord (reconstrucţie A A Titsa); b - sectiune longitudinala; c - planul primului nivel Fragment din turnul scarilor Spaso-Preob- Catedrala Razhensky din Cernihiv (foto A A Titsa) la vest, este întărită, ca la Sfânta Sofia din Polotsk, prin stâlpi suplimentari între altar și crucea din mijloc, precum și prin absența galeriilor Utilizarea unei scheme de compoziție diferită de cea a Bisericii Zeciilor poate fi explicată prin rivalitatea dintre Mstislav și Yaroslav, care, după o luptă armată, au împărțit vechile țări rusești: Mstislav a început să domnească la Cernigov, iar Iaroslav - în Kiev Poate că aici au fost afectate și legăturile culturale cu Bulgaria, unde bazilica cu cupolă era larg răspândită Mai ales tipologic apropiat de Catedrala Schimbarea la Față a Mântuitorului este amenajarea Bazilicii Sofia din orașul bulgar Ohrid (secolul X), care are și un turn atașat pronaosului Din anale se știe că în timpul vieții lui Mstislav zidurile catedralei au fost aduși la înălțime „pe cât posibil, stând în picioare pe un cal, pentru a-l lua cu mâna Moartea lui Mstislav în a întrerupt construcția templului Pământurile Cernihiv au devenit parte a unui singur stat vechi rusesc Prin urmare, în mod evident, finalizarea Catedralei Schimbarea la Față din Cernigov este inclusă în programul de construcție important din punct de vedere ideologic din Rusia Kieveană Stilul maeștrilor de la Kiev este vizibil în zidăria părții superioare a catedralei Împotriva stâlpilor interni de pe fațadele de deasupra arcadei false, există omoplați, care, ca și în Sfânta Sofia din Kiev, au o formă complexă disecată (Fig , a) Capetele tobelor centrale cu o friză de meandre și o coroană de semicercuri sunt, de asemenea, foarte apropiate În ciuda asemănării unor detalii cu clădirile de la Kiev, în general, Catedrala Schimbarea la Față este o lucrare originală care nu are analogii directe Este greu de imaginat aspectul inițial al uneia dintre primele biserici de piatră din Rus', care se ridică mândră printre clădirile de lemn ale cetăţii Monumentalitatea volumului principal al Catedralei Schimbarea la Față, puterea acestuia a fost subliniată de micile clădiri din jur Măreția solemnă a templului a fost sporită de bisericuța, care s-a apăsat de ea dinspre sud, ca un turn de scară, și a slujit drept botez A fost adăugată puțin mai târziu și, parcă, a echilibrat turnul, dând simetrie și gradație compoziției catedralei din lateralul intrării de vest (Fig , c) Dezvoltarea piramidală calmă a volumelor în Sfânta Sofia din Kiev a făcut loc unei aspirații mai contrastante și mai dinamice a maselor în sus Înălțimea Catedralei Schimbării la Față ( m până la castelul cupolei) este puțin mai mare decât înălțimea Sofia din Kiev, dar raportul dintre înălțime și lățime sau lungimea templului diferă puternic Dacă în catedrala din Cernigov raportul lățime/înălțime este de aproximativ / , atunci în cea de la Kiev este de aproximativ / , adică în primul caz lățimea este mai mică decât înălțimea, iar în al doilea este aproape de două ori mai mare mare Partea inferioară a Catedralei Schimbarea la Față a Mântuitorului este dominată de zidărie oarbă masivă, a cărei suprafață devine mai plastică pe măsură ce se ridică; suprafețele pereților încep să se rupă și să devină vizual mai ușoare, așa cum ar fi, datorită faptului că s-a creat impresia de mare stabilitate a structurii, a existat o senzație de creștere a sarcinii în jos și a tensiunii pereților care o percep Comparația dintre nișe mici și mari, un fel de gamă de scară, în concordanță cu dimensiunea unei persoane, părea să crească înălțimea Zidaria a jucat un rol deosebit în imaginea arhitecturală a Catedralei Schimbarea la Față Conform principiului general tectonic, în secțiunile de subsol ale pereților s-a imitat zidăria de pătrate prin pictură, în secțiunile din mijloc au fost intercalate rânduri de piatră cu cărămizi, iar în secțiunile superioare s-a folosit doar cărămidă O trăsătură distinctivă a catedralei din Cernigov este abundența inserțiilor ornamentale de cărămidă (Fig ) Aici există o friză de meandre strictă, și cele mai simple zig-zaguri, și cruci, și chiar semne solare (solare) Compunând un întreg organic cu structura peretelui, aceste detalii decorative nu i-au distrus integritatea și, în același timp, au conferit eleganță suprafeței exterioare Din decorația interioară a Catedralei Schimbarea la Față nu a mai rămas aproape nimic, din fosta splendoare a coloanelor sale de marmură, picturi în frescă, podele cu incrustație de mozaic În prezent, putem judeca în principal compoziția spațială a interiorului Este dominat de spațiul naosului mijlociu, care se termină cu cupolă O schemă mai simplă a acestei catedrale nu a rămas singură; ea a fost cea care a primit o dezvoltare ulterioară A Formarea de moșii feudale și mănăstiri A doua jumătate a secolului al XI-lea marchează începutul întăririi semnificației politice și economice a prinților individuali gesturi La aceasta a contribuit și testamentul lui Iaroslav: „Îmi încredințez masa de la Kiev fiului meu cel mare și fratelui tău Izyaslav, și dau Cernigov lui Svyatoslav, și Pereyaslavl lui Vsevolod, și Vladimir lui Igor și Smolensk lui Vyacheslav „(„Povestea anilor trecuti”— ) Capitalele specifice se întăresc, moșiile domnești cresc, pământurile boierești se extind, comunitatea țărănească este distrusă Membrii comunității - smerds devin din ce în ce mai dependenți de feudalii Biserica câștigă și ea putere, transformându-se într-o puternică armă ideologică folosită de prinți Cercurile bisericești concentrează mari valori materiale în mâinile lor Comunitățile religioase - mănăstiri - se transformă treptat în mari ferme feudale și centre ideologice În aceste condiții, arhitectura s-a confruntat cu noi sarcini legate de formarea unei moșii feudale și a unui complex monahal Clădirile din piatră reflectă procesul de separare a principatelor: dimensiunea și monumentalitatea structurilor sunt în scădere, ceea ce exprimă semnificația lor socială mai modestă și posibilitățile materiale ale clienților în raport cu Marele Duce Clădirile din piatră, în mare parte clădiri monahale, s-au păstrat într-un număr mic În mănăstiri se formează un tip de templu mic, destinat unui cerc restrâns de închinători Fiii lui Yaroslav, întărindu-și pozițiile politice, încep să construiască mănăstiri de familie la Kiev: Izyaslav - Dmitrievsky, Vsevolod - Mikhailovsky (Vydubitsky), Svyatoslav - Simeonovsky Există și un nou client - biserica În , a fost pusă o biserică de piatră - Catedrala Spensky din Mănăstirea Kiev-Pechersky, care se transformă într-un bastion al Ortodoxiei Ruse în lupta împotriva bisericii bizantine Rolul mănăstirii în cultura rusă a fost și el mare Scrierea cronică s-a dezvoltat între zidurile sale Finalizată în , catedrala s-a transformat într-un exemplu unic de arhitectură religioasă - schema sa a variat de-a lungul secolelor de arhitecți din diferite orașe Yu m s III II La Catedrala Spens ( - ) a Mănăstirii Peșterilor din Kiev a - fațada de vest (reconstrucție de N V Kholostenko); b - plan Catedrala Adormirii Maicii Domnului este un templu cu trei coridoare, fără galerii; are șase stâlpi cruciformi interiori, și nu opt, ca Cernigov Pereții pronaosului se învecinează cu stâlpii de vest (Fig ) Structura spațială a templului este simplificată Corurile sunt situate doar deasupra pronaosului, datorită căruia partea principală a Catedralei Adormirea Maicii Domnului a fost percepută mai holistic Spațiul lui interior este deschis elan la toată înălțimea, dezvăluind o structură cruciformă, neacoperită de tribune de cor, culminând logic într-o singură cupolă Datorită faptului că corurile și-au pierdut semnificația camerei din față pentru prinț, dimensiunea lor este în scădere; în plus, au refuzat să le lumineze cu tobe suplimentare Tarabele corului ar fi putut fi urcate pe scări într-un mic turn pătrat pe partea de sud a pronaosului Pe latura sa nordică la sfârșitul secolului al XI-lea S-a adăugat botezul lui Ioan În formele exterioare ale catedralei mănăstirii, există o legătură puternică cu arhitectura Kievului din prima jumătate a secolului al XI-lea Planurile pereților sunt slăbite vizual de nișe și sunt percepute ca umpluturi între omoplați Marginile absidelor sunt subliniate de tije verticale Secțiunile inferioare ale pereților sunt căptușite cu pătrate și imită un soclu de piatră Zidăria mixtă a completat asemănarea exterioară cu clădirile din vremea lui Yaroslav Cu toate acestea, în Catedrala Adormirii Maicii Domnului, arhitecții, întruchipând în piatră pretențiile călugărilor Pechersk cu privire la rolul principal în treburile bisericii rusești, au introdus noi trăsături în aspectul templului Toate fațadele catedralei au fost combinate compozițional într-un singur volum, a cărui măreție a fost sporită de contrastul cu un mic botez și un mic turn Unitatea fațadelor a fost facilitată de același tip de aranjare etajată a ferestrelor și a nișelor Nivelul inferior de nișe și două niveluri de ferestre înalte (și trei în cruce) au fost în concordanță cu structura ritmică a nișelor și ferestrelor de pe abside (Fig ) Zidăria pitorească a fost completată de o centură de meandri sub al doilea nivel de ferestre și cruci așezate în zidărie pe fațada de vest Arhitecții au pus multă muncă în proiectarea intrărilor Portalul central vestic a fost realizat din marmură albă Portalul nordic arăta destul de neobișnuit, în timpanul căruia se afla un relief tematic Interiorul Catedralei Adormirea Maicii Domnului se remarca prin splendoarea sa deosebită (Fig ) Iată posibilitățile de amendă artele au influențat o persoană: mozaicuri pe pereți, fresce, basoreliefuri, o barieră de altar de marmură, podele de mozaic - toate acestea împreună au mărturisit puterea bisericii asupra muritorilor * Numărul de tipuri de temple s-a extins, inclusiv catedrale din întreg orașul, biserici monahale, biserici domnești și morminte ♦ Monumentul arhitectural unic a fost distrus de naziști Catedrala Adormirii din Kiye-a - detalii de zidărie; vo-Pechersky monas-b — un fragment din podeaua unui tyr Vsevolod Yaroslavich, viitorul Mare Duce ( - ), construiește o reședință suburbană, „Curtea Roșie”, pe abruptul Niprului, la sud de Kiyog, și înființează alături de ea Mănăstirea Vydubitsky În anul , în mănăstirea domnească a început construcția Catedralei Sf Mihail în cinstea patronului ceresc Principele Vsevolod Terminată în , catedrala era o clădire puternic alungită, cu trei nave, cu o singură cupolă (Fig ) Ca și Catedrala Schimbarea la Față din Cernigov, avea opt stâlpi (partea de est s-a prăbușit în secolul al XV-lea) Faptul că mănăstirea aparținea domnitorului a afectat corurile, care se află nu numai deasupra pronaosului, ca în Catedrala Adormirea Maicii Domnului, dar captează și o chilie a coridoarelor laterale Tendința de simplificare a volumului templului, la o mai mare compactitate a acestuia, s-a manifestat prin introducerea turnului scărilor și a interiorului botezului Turnul este construit în partea de nord a pronaosului, Am cam m LXJ I I I L—J Catedrala Mihailovski ( - ) a Mănăstirii Vy-Dubytsky din Kiev Axonometria piesei conservate (conform lui M K Karger) t U I I LJ Planuri bisericești din Pereyaslavl a - Biserica Fecioarei ( ); b - Biserica Mântuitorului (sfârșitul secolului al XI-lea, după M K Career) ieșind în afară ca un mic plan curbat, iar botezul își ocupa partea de sud În a doua jumătate a secolului al XI-lea în Pereyaslavl s-a realizat o construcție intensivă Totuşi, numai rămăşiţele temeliilor şi cuvintele slabe ale cronicilor de astăzi ne permit să vorbim despre măreţia de odinioară a acestui oraş cel mai mare al Rus' (vezi Fig ) Compoziția originală a Catedralei Spassky ma în orașul Okolny, pe locul răposatului Mântuitor, ceea ce dă motiv să o numim Spasskaya (Fig ) Această biserică a servit drept mormânt, fapt dovedit de înmormântări Un templu mic cu o absidă și un pronaos avea doar doi stâlpi interiori, iar pe latura de est Dispunerea atipică a stâlpilor sugerează o completare volumetrico-constructivă deosebită Printre clădirile pereyas-lavl au existat și temple fără stâlpi Vechii arhitecți ruși au stăpânit tehnica construcției din piatră și, în raport cu condițiile specifice, au făcut modificări tipurilor comune de clădiri religioase A existat un proces de adaptare a schemelor bizantine ale templelor la condițiile Rusiei Comparația monumentelor de arhitectură ale Rusiei în secolul al XI-lea cu clădiri străine simultane, inclusiv cele bizantine, indică absența analogiilor directe (Fig ) Specificul ordinii sociale, condițiile naturale, tradițiile construcției din lemn, particularitățile viziunii asupra lumii, idealurile artistice - toate acestea au lăsat o amprentă asupra lucrărilor de arhitectură În prima jumătate a secolului al XI-lea, în perioada celei mai înalte puteri și unitate a vechiului stat rus, templele de piatră întruchipează idei naționale, îmbrăcate într-o formă religioasă Catedralele grandioase, înconjurate de galerii sau vestibule, cu coruri luxoase și turnuri de scări solemne, o compoziție complexă în mai multe etape și un spațiu interior divers, exprimau puterea Rusiei Antice, care a adoptat creștinismul, puterea politică a Marelui Duce și puterea spirituală nelimitată a Bisericii În acest moment, tipul predominant este o biserică cu cupole în cruce cu cinci sau mai multe cupole (Fig ) În a doua jumătate a secolului al XI-lea, în contextul slăbirii autocrației, al rivalității princiare și al conflictelor civile, interesele naționale se retrag spre -■ - zidarie initiala V/////L - mai târziu zidărie Aproximativ m I hfțrmr; Planuri de biserici cu cinci și trei nave (secolele IX-XI) a - Constantinopol, Mansarda (sec IX); b - Constantinopol, Mănăstirea Lipsa, Biserica de Nord (sec X); c - Bulgaria, Ohrid, St Sofia (sec X); d - Georgia, biserica din Mokvi ( ); e - Bulgaria, biserică în germană ( ) Scheme de planuri pentru clădirile religioase antice rusești din prima jumătate a secolului al XI-lea a - Catedrala Sf Sofia (înainte de ) din Kiev; b - Biserica Sf Gheorghe ( ) din Kiev; in biserica Sf Irene ( ) la Kiev Scheme de planuri pentru clădirile religioase antice rusești din a doua jumătate a secolului al XI-lea a - Catedrala Sf Mihail ( - ) Mănăstirea Vydubitsky din Kiev; b - noi - Catedrala Pensky ( - ) a Mănăstirii Peșterilor din Kiev; c - templul Borisoglebsky (a doua jumătate a secolului al XI-lea) de pe Vysh-gorod din Kiev; d - zeiţa Sfântului Gheorghe ( ) la Ostra fundalul și clădirile din piatră încep să fie folosite în scopuri mai restrânse - pentru a crește autoritatea prinților și a întări dominația ideologică a bisericii Printre clienții templelor de piatră se numără reprezentanți ai clerului superior, prinți specifici, boieri nobili Gama de clădiri religioase se extinde - de la catedrale monahale maiestuoase la altare modeste, de la bisericile palate princiare la mormintele familiei Treptat, se formează personal casnic de construcții O varietate de cerințe și condiții, lipsa mostrelor și a experienței au determinat căutări creative predeterminate, ceea ce a condus la o varietate de scheme planificate și compoziții volumetrice (Fig ) În perioada analizată, clădirile religioase cu cinci nave sunt rareori ridicate Niya, deja predomină schemele mai simple Galeriile frontale se sting, fiind deplasate în mănăstirile și templele curții care au renunțat la lume, concepute pentru un cerc restrâns de apropiați ai prințului Dimensiunea corurilor scade, solemnele multe capete devin inutile Sunt prezentate modalități de formare a unor tipuri stabile de clădiri religioase Bisericile cu trei nave, șase stâlpi, cu o cupolă și hore mici, devin din ce în ce mai răspândite O schemă tridimensională simplă, mai rațională în climatul benzii din mijloc, a fost completată de un turn de scări și de un botez Era necesară o clădire specială pentru ritualul botezului, deoarece rămășițele păgânismului erau încă destul de puternice Cu toate acestea, deja în catedrala Mănăstirii Vydubitsky, există o tendință de simplificare în continuare a compoziției prin includerea turnului scărilor și a botezului în interiorul volumului templului Pe baza informațiilor semilegendare ale cronicii despre construcția Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Peșterilor din Kiev, se poate face o idee despre tehnicile profesionale ale arhitecților ruși antici După ce au ales un loc și au îndepărtat stratul de vegetație, meșterii au nivelat locul și, cu ajutorul cuielor și frânghiilor, au spart contururile planului Măsura în timpul construcției Catedralei Adormirea Maicii Domnului a fost „breaua de aur a lui Shimon”, egală cu patru picioare grecești ( , cm) sau jumătate de mare sazhen oblic Utilizarea standardelor de lungime stabilă este confirmată de descoperirile arheologice ale unui lanț de argint, în care distanța dintre capetele animalelor la capete este, de asemenea, o jumătate de sazhen mare ( cm), un lanț măsurat care măsoară un sazhen etc Centura de Aur” a fost un standard pe baza căruia o măsură de lemn cu diviziuni suplimentare, folosită de meșteri în munca obișnuită Dar cel mai valoros lucru pentru înțelegerea modului în care au fost ridicate clădirile fără desene la scară mare este indicarea în anale a principalelor dimensiuni ale clădirilor viitoare Respectarea acestor dimensiuni în timpul construcției este dovedită prin măsurători la scară completă Astfel, înainte de defalcarea planului pe șantier, în funcție de dimensiunea clădirii și de alte considerente, a fost stabilită o „măsură”, care a servit ca bază pentru determinarea dimensiunilor interdependente Parcă din adâncul secolelor, cuvintele arhitectului se aud în legenda „Despre crearea Bisericii Pechersk ”: „ dacă o măsori cu acea centură de aur, atunci va fi de douăzeci de ori lat și lung de treizeci de ori, înălțimea zidului și cincizeci de sus " Prin urmare, indiferent de dimensiunea specifică a măsurii - „centrul de aur” - raporturile dintre lățime și lungime și înălțime au fost date sub formă de multipli ușor de reținut de : : Ulterior, cu ajutorul unor simple relații cunoscute din practică sau prin simple construcții geometrice, s-au determinat dimensiunile altor părți ale clădirii Raportul dintre lățime și lungime de : pentru templele cu șase stâlpi a fost observat timp de câteva secole Cu toate acestea, aceste relații nu erau canonice Maeștrii individuali și școlile de arhitectură și-au dezvoltat propriile metode de proporție, ținut secret și transmis din generație în generație Cadre meșteșugărești, inclusiv constructori, s-au format în moșiile feudale domnești și monahale întărite cu agricultura de subzistență Săpăturile au arătat că Mănăstirea Kiev-Pechersk avea propriile ateliere, în care locuiau și artiști Cronica ne-a adus chiar și numele unuia dintre ei - Alipiy Prinții dețineau propriile lor cărămizi, așa cum o arată semnele de pe socluri O sută de ani de experiență în arhitectura din piatră a dat rezultate și în domeniul tehnologiei construcțiilor Meșterii ruși au învățat cum să facă cărămizi obișnuite și modelate, au stăpânit tehnicile de ridicare a bolților, au stăpânit secretele „dimensionării” pe locul viitoarei clădiri Până la sfârșitul secolului al XI-lea tehnica zidăriei mixte începe să se schimbe, straturile de piatră scad, cărămida devine materialul predominant, mai ales în părțile superioare ale pereților Vechii meșteri ruși în piatră încep să modifice creativ schema canonică cu cupolă în cruce, adaptând-o la condițiile locale și la idealurile estetice ARHITECTURA PRINCIPITATILOR FEUDALE (secolele XII-XV) Procesul de fragmentare feudală și arhitectura principatului Kiev Considerată epoca de fragmentare feudală a Rus'ului din secolul al XII-lea până la sfârşitul secolului al XV-lea bogat în evenimente istorice, care se reflectă în arhitectură În , a avut loc un act politic important pentru vechiul stat rus Prinții războinici se adună la un consiliu în Lubitsch și decid: „Fiecare să-și stăpânească patria” Tratatul încheiat aici reflecta tendințele istorice naturale spre separarea pământurilor ancestrale și asigura legal drepturile ereditare ale prinților (Fig ) Pe vastul teritoriu al Rusiei se formează și se consolidează centre politice, economice și culturale locale Capitalele unor principate specifice se dezvoltă și se construiesc deosebit de rapid Meșteșugari s-au stabilit în orașe, relațiile comerciale s-au extins, nivelul cultural al populației a crescut, dovadă fiind descoperirile într-un număr de orașe de litere din scoarță de mesteacăn scrise de oameni obișnuiți La curțile domnești se concentrează diverși meșteri: constructori, cărămidări, artiști, aurari În această perioadă s-a dezvoltat și arhitectura din piatră, care s-a confruntat cu noi sarcini sociale legate de întărirea influenței bisericii, a autorității prinților specifici și a aprobării drepturile lor ancestrale Fragmentarea feudală a contribuit la formarea artelor locale de construcție, care cunoșteau bine condițiile principatelor lor, construcția materiale și tradiții artistice, care au contribuit la apariția diferitelor școli de arhitectură Aceste artele, bazându-se pe experiența generațiilor anterioare de meșteri, își dezvoltă propriile tehnici și introduc caracteristici locale în arhitectură În arhitectura de cult, biserica cu cupolă în cruce cu șase stâlpi devine principalul tip de catedrale ale orașului și mănăstirii, în timp ce bisericile boierești și orășenești sunt construite după schema cu un singur dom cu patru stâlpi Există o simplificare suplimentară a structurii tridimensionale a clădirilor religioase și adaptarea acestora la condițiile naturale și climatice Transformarea prinților în domni feudali, așezarea lor pe pământurile lor ancestrale, luptele intestine și atacurile Polovtsy contribuie la dezvoltarea curților domnești fortificate De la sfârşitul secolului al XII-lea până la invazia mongolo-tătară, numărul orașelor crește rapid - de la două la trei duzini la începutul secolului al XI-lea se ridică la mai mult de trei sute Rolul păturilor de comerț și meșteșuguri ale populației este mult sporit în viața publică Într-un număr de principate, în special în Novgorod, orășenii se transformă într-o forță politică impresionantă Cetățenii contribuie și la arhitectură, acționând ca clienți și executori În bisericile din oraș, care au fost adesea construite nu numai pe cheltuiala orășenilor, ci și cu participarea lor, au fost întruchipate idealurile artistice ale oamenilor Cererile pentru unificarea ținuturilor rusești, pentru încetarea războaielor fratricide și sentimentele patriotice cântate în campania Lay of Igor s-au reflectat și în arta monumentală a poporului rus Consolidat artistic Harta Rusiei în perioada fragmentării feudale (XII— secolul al XIII-lea) - hotarul Rus'ului in fata mongolo-tatarului pe procesiune; — granițele aproximative ale principatelor și ținuturilor rusești; - teritoriile rusești ocupate o - turn cu o singură cameră; d - Catedrala Borisoglebsky Catedrala Borisoglebsky ( - ) din Cernigov o - fațada de vest; b - plan fara galerie; c - sectiune longitudinala la Cernihiv Vedere generală a Catedralei Boris- (foto de A A Tits) Gleb Datorită ținuturilor vaste ale Principatului Cernigov, care s-au întins aproape pe întreg teritoriul Rus’ului de la vest la est și a cuprins încă din secolul al XI-lea chiar și Tmutarakan (Nordul Caucazului), legăturile culturale ale Cernigovului s-au extins La Cernihiv se face scriere de cronici, se dezvoltă meșteșuguri artistice Nivelul de cultură al Rusiei de la sfârșitul secolului al XII-lea, inclusiv Cernigov, este reflectat în mod strălucit în imaginile vii ale limbajului din Povestea campaniei lui Igor Tehnica de construcție a meșterilor de piatră de la Cernihiv era și ea extrem de înaltă Dezvoltarea ceramicii, trecerea la zidăria cu strat egal, îmbunătățirea structurilor clădirilor, utilizarea detaliilor arhitecturale din piatră sculptată caracterizează școala de arhitectură de la Cernihiv Un stil nou este asociat cu Cernigov o regie care folosește în principal forme nu picturale, ci plastice, provenite din figurativitatea detaliilor din piatră Arhitecții de la Cernihiv se străduiesc pentru o imagine mai holistică și mai concisă a clădirii Un exemplu clasic al școlii de arhitectură din Cernihiv este Catedrala Sf Boris și Gleb, construită în anii - în timpul domniei unuia dintre cei mai puternici prinți - David Svyatoslavich Noul templu a ocupat un loc foarte responsabil în cetatea de lângă Catedrala Spassky Din partea pieței din fața vechii catedrale, un turn de piatră ducea în curtea domnească Între intrarea principală și Catedrala Borisoglebsky, un turn cu o singură cameră se ridica ca o gardă (Fig ) Pentru mormântul-catedral princiar, a fost folosită o schemă cu șase stâlpi, cu un pronaos deschis în spațiul principal Această schemă este extrem de simplificată, lipsind un turn scară și un botez (Fig ) Mergi mai departe corurile, extinse de celulele de colţ, sunt aşezate în grosimea peretelui vestic Aparent, puțin mai târziu, bisericii din Borisoglebsk au fost adăugate o galerie și vestibule Inovații semnificative au fost făcute de arhitecții de la Cernihiv la aspectul Catedralei Borisoglebsky Prelucrarea mai detaliată, la scară mică, a fațadelor Catedralei Spassky, cu nișe, omoplati disecați și zidărie * ornamentală, se opune unui plan relativ integral al pereților, acoperit cu un strat subțire de chit roz, căptușit în pătrate mari Semicoloane puternice de aproximativ un metru în diametru sunt atașate de omoplații largi, care se termină în capiteluri din piatră sculptată în formă de cub La nivelul fundului lor, legând întregul volum cu un chenar modelat, există o friză arcade Iar sub tâmpla lui este înconjurat de un număr de nișe mici în două etape (Fig ) Încadrarea arcuită a ușilor este adâncită în zidărie prin trei cornisaje, subliniind masivitatea zidului și creând astfel impresia unei stabilitate extraordinare a templului Luminarea percepută vizual a zidăriei din vârf, reflectând tectonic scăderea sarcinilor și a lucrului peretelui, a fost completată la un moment dat de extinderea bazei datorită galeriei și culoarului, ceea ce a întărit impresia de inviolabilitate și monumentalitatea templului-mormânt al familiei Svyatoslavich Sarcinile ideologice asociate cu întărirea drepturilor tribale și revendicările politice ale prinților de la Cernigov au făcut necesară apelarea la mijloace artistice mai puternice Astfel, cei care intrau în templu au fost întâmpinați de imagini simbolice, ale căror rădăcini ar trebui căutate în mitologia păgână La portalul vestic a fost găsită o piatră de colț; ea înfățișează o pasăre de pradă în relief bogat pe de o parte și o creatură asemănătoare dragonului pe de altă parte, cel mai probabil un si-margle, gardianul mitic al arborelui vieții (Fig ) Pe baza descoperirilor din movilele de la Cernigov, se poate presupune că pasărea de pradă a avut o semnificație totemică pentru vechiul , Piatra de colț (a) și capitala (b) a Catedralei Borisoglebsky din Cernigov (foto de G N Logvin) Friza arcuită din ceramică și elementele sale „standard” Fațada de vest a Catedralei Adormirea Maicii Domnului (sec XII) Mănăstirea Eleț din Cernigov biserica Pyatnitskaya (sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea) din Cernigov (restaurată de P D Baranovsky) a - secțiune longitudinală; b - plan ei Cernihiv Nu întâmplător, mai târziu, vulturul a devenit stema Cernigovului Pe capitelurile semicoloanelor, parduse formidabile (gheparzi) sunt aranjate în perechi într-un model frumos de împletire vegetală Ei alegoric, într-o formă tipică Evului Mediu, vorbeau despre puterea prințului, puterea și invincibilitatea lui Tema „animalului”, friza arcade, semi-coloanele cu majuscule mărturisesc familiaritatea maeștrilor din Cernihiv cu cultura artistică vest-europeană și, cel mai important, capacitatea lor de a o refracta creativ Astfel, elemente de stil romanic, regândite și folosite pentru clădiri de tip cupolă în cruce, au căpătat trăsături locale, slave Un exemplu în acest sens este prelucrarea motivului larg răspândit al frizei arcade, care era de obicei realizată din piatră în Europa de Vest La Cernihiv asta detaliul este realizat din patru elemente ceramice „standard”, ale căror dimensiuni sunt în concordanță cu dimensiunile cărămizii, datorită cărora au fost incluse organic în zidărie (Fig ) Catedrala Sf Boris și Gleb nu este singurul monument al acestei direcții stilistice din Cernihiv Foarte aproape de el, chiar și ca mărime, se află Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Ieleți, construită tot la începutul secolului al XII-lea Se remarcă printr-un pronaos de botez și mici vestibule la trei intrări Decorația exterioară a acestui templu este mai modestă, îi lipsesc reliefurile sculptate tematice și un brâu de nișe mici Volumele nesemnificative ale vestibulelor, coborârea puternică a absidelor laterale și, poate, după cum sugerează unii cercetători, prezența a încă două cupole deasupra corurilor i-au lipsit de solemnitate și i-au conferit un caracter mai individual (Fig ) La sfârşitul secolului al XII-lea la Cernigov, pe lângă clădiri domnești și monahale, se construiesc clădiri din piatră pentru orașe La piața zgomotoasă, la porțile orașului giratoriu, la începutul secolului al XIII-lea, a fost ridicat un templu neobișnuit din cărămidă Această mică biserică, care își aruncă cu mândrie capul în sus, a fost închinată lui Paraskeva-Pyatnitsa, care în vremurile păgâne era venerată ca patrona agriculturii, fertilității, sănătății şanţ Această zeitate, populară în rândul oamenilor, personificând principiul feminin în natură, a fost canonizată diplomatic de către biserică ca sfântă Templul, ridicat în cinstea imaginii lui Paraskeva, îndrăgită de oamenii de rând, întruchipa idealurile artistice ale orășenilor Spre deosebire de bisericile domnești monumentale, Biserica Pyatnitskaya a reflectat tendințe mai generale în dezvoltarea clădirilor religioase Tendințe care au început să prindă contur la mijlocul secolului al XII-lea în clădirile arhitectului Polotsk John, au primit dezvoltarea ulterioară în munca maeștrilor din Smolensk Biserica Pyatnitsky din Cernigov, care poate fi creată de celebrul arhitect Peter Miloneg, completează procesul de reelaborare a schemei canonice cu cupolă în cruce Un templu mic (aproximativ X m) cu patru stâlpi, cu o cupolă, are o compoziție dinamică neobișnuită, aproape centrică; înălțimea sa este de două ori lățimea Dezvoltarea ascendentă a volumelor este combinată organic cu caracteristicile de proiectare (Fig ) Arcurile de circumferință și părțile bolților pe care se sprijină tamburul sunt ridicate față de acoperirile ramurilor „crucii” Ca urmare, din exterior, bolțile mijlocii se înalță în corniche spre tambur, care pare să crească, ca o floare, din corola semicercurilor Dinamismul maselor este sporit de lamele exterioare coborâte Celulele de colț ale templului sunt acoperite cu bolți semicilindrice, care, parcă, încep mișcarea acoperirilor curbilinii de la colțuri la mijlocul fațadelor și la centru - capitolul (Fig ) Centricitatea volumelor clădirii este accentuată de soluția fațadelor, care nu sunt suma secțiunilor independente ale peretelui - filare cu propriile axe de simetrie, ci o compoziție integrală subordonată unei singure axe centrale Impresia de aspirare a formelor în sus, spre cupola care încununează clădirea, este facilitată de lamele în trepte care flanchează intrările Stratificarea elementelor verticale subțiri direcționează mișcarea ochilor în sus, ridicând Vedere generală a bisericii Pyatnitskaya din Cernihiv (foto de A A, Titsa) Fragment al fațadei Bisericii Pyatnitskaya din Cernigov (fotografie de A A Titsa) m l J Planul Bisericii Buna Vestire ( - ) din Cernigov (după B A Rybakov) - zidărie conservată; - zidărie reconstruită ed în ritm de zakomar treptat și se termină în coloanele alungite ale tobei Originalitatea structurii tridimensionale a Bisericii Pyatnitskaya, care nu are analogi în arhitectura bizantină și vest-europeană, este sporită de aspectul colorat neobișnuit al aspectului său, festivitatea specială inerentă viziunii asupra lumii a oamenilor Părțile superioare ale fațadelor sunt acoperite cu detalii ornamentale-plastice, care includ motive apropiate de lucrările de artă aplicată slavă Toată această bogăție de linii și plasticitate a fost completată de pete de culoare ale unor nișe mici pictate, care au dat și mai mult caracter de afirmare a vieții templului din oraș (Fig ) Utilizarea cărămizilor pentru detalii arhitecturale și plastice a dat o organicitate deosebită construcției și amplorii, nu eroilor zirovannaya, ca de obicei în temple, dar aproape de o persoană Templul Pyatnitsky este o dovadă convingătoare a amplorii perspectivei creative a arhitecților din Cernihiv, cunoașterea lor cu cultura artistică a țărilor vecine Așadar, constructorii necunoscuți apropie formele tocurilor ușilor de portalurile romanice promițătoare, asimilează cu pricepere tendințele gotice în lamele grinzilor și ușoarele lancete zakomara, folosesc inovativ detaliile arhitecturii balcanice: o friză de plasă pe abside și o nișă neobișnuită în sud-vest stâlp Dar cel mai remarcabil lucru este că, în cele din urmă, maeștrii populari au creat o lucrare originală care a întruchipat idealurile artistice ale oamenilor Templul Pyatnitsky a fost distrus de invadatorii germani și restaurat în forma sa originală, conform proiectului arhitectului P D Baranovsky Biserica Paraskeva-Pyatnitsa din Cernigov nu este singura - clădiri similare ca orientare stilistică au fost ridicate în Vshchizh, Putivl, Novgorod-Seversky Biserica Vasile din Ovruch (sfârșitul secolului al XII-lea) a supraviețuit până în zilele noastre, combinând turnuri arhaice pentru acea vreme pe fațada de vest cu lame de grinzi profilate și zidărie decorativă intercalate cu pietre lustruite din ardezie roșu-liliac Cu toate acestea, la sfârșitul secolului al XII-lea la Cernigov au fost construite şi biserici, continuând tradiţiile construcţiei domneşti Prințul Cernigov Svyatoslav Vsevolodovici, după ce a luat „masa” mare-ducală la Kiev, ridică în orașul său natal, la curtea domnească, Biserica Buna Vestire ( - ) Aceasta este cea mai mare clădire religioasă a anticului Cernigov, care a reflectat în mod clar ponderea socială a lui Svyatoslav - „cel mai vechi din Olgovici”, câștigătorul Polovtsianilor în și Templul cu șase stâlpi, aparent cu o porțiune de preapsă alungită, care este tipic pentru școala de arhitectură de la Cernihiv, a fost înconjurat de o galerie (Fig ) dimensiune mare, ) Aproximativ m Ul III Catedrala, excavată în de A L Mongay în Old Ryazan a - fațada de nord (reconstrucție G K Wagner); b - plan (conform A L Mongait și K N Afanasiev); c - detalii sculptate în piatră albă galeria și, cel mai probabil, finalizarea celor cinci capitole au adus Biserica Buna Vestire mai aproape de bisericile monumentale ale epocii Iaroslav, perioada de glorie a vechiului stat rus Trebuie să presupunem că acestea erau trăsături deliberate de similitudine, care erau de natură ideologică și s-au datorat rivalității politice a lui Svyatoslav Vsevolodovici cu Vladimir-Suzdal și prinții galici Formele exterioare ale Bisericii Buna Vestire sunt legate stilistic de clădirile domnești din Cernigov din secolul al XII-lea Pereții galeriei au fost disecați cu pică cu semicoloane Aceste semicoloane, din cărămidă galben deschis, s-au remarcat pe fundalul zidăriei roșii a pereților Nu mai puțin pitoresc a fost interiorul templului prințului, pictat cu fresce, cu ciborium din piatră sculptată, mozaic multicolor și podele ceramice În piața centrală de sub cupola de pe podea, era o imagine unică de mozaic multicolor a unui păun din smalt de sticlă Pe la mijlocul secolului al XII-lea în dezvoltarea arhitecturii antice rusești, rolul școlilor locale de construcție începe să afecteze Formați pe baza artistică comună a Rusiei Kievene, ei, la rândul lor, au influențat arhitectura altor principate Principatul Ryazan Ryazan, care a fost inclus până la sfârșitul secolului al XII-lea la eparhia Cernăhivei, în domeniul arhitecturii s-a bazat pe experiența maeștrilor din Cernăhiv Transformarea Ryazanului la mijlocul secolului al XII-lea către un principat independent a fost însoțită, desigur, de construcția de clădiri din piatră Din Vechiul Ryazan, care a devenit în secolul al XII-lea un mare centru cultural cu o populație numeroasă de comerț și meșteșuguri, cu puternice fortificații din lemn și pământ și doar metereze gigantice și un câmp acoperit de iarbă rămân acum ca temple temporare În , trupele lui Batu au capturat orașul și l-au devastat În secolul al XIV-lea capitala principatului a fost mutată la Pereyaslavl Ryazan - Ryazan modern Prin eforturile arheologilor, Vechiul Ryazan a fost redescoperit, au fost studiate locuințele artizanilor și au fost descoperite fragmente din trei temple de piatră Majoritatea cercetătorilor atribuie construcția a două șase sute de catedrale Ryazan celor - de ani ai secolului al XII-lea Ambele, atât în ceea ce privește planificarea, cât și tehnicile de construcție, sunt destul de aproape de clădirile de la Cernihiv Pentru catedrală, ale cărei rămășițe au fost săpate în , Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Yelets a servit evident ca prototip, iar templul, descoperit în de A L Mongayt, are multe în comun cu Borisoglebsky (Fig ) Mărfuri similare pe cărămizi i-au permis lui A L Mongait să presupună că aceiași meșteri au lucrat în Ryazan și Cernigov Urme de semi-coloane la omoplați, fragmente de friză de arcade, un număr semnificativ de detalii arhitecturale sculptate indică din nou comunitatea stilistică a monumentelor Ryazan și Cernihiv Toate acestea ne permit să concluzionam că la Ryazan a fost dezvoltată tehnica construcției cărămizii, caracteristică Cernigovului, cu includerea detaliilor sculptate în piatră Utilizarea pe scară largă a pietrei nu numai în scopuri decorative, ci și ca material de perete, îmbunătățirea formelor ornamentale și plastice oferă motive de a considera arhitectura Ryazan ca o etapă de tranziție de la zidăria rând cu rând cu imitație de piatră din Cernigov la clădirile din piatră albă ale lui Vladimir Arhitectura nordului şi principate de sud-vest Principate de Nord-Vest Terenurile Grodno, Polotsk și Smolensk datorită poziției lor geografice Pozițiile au fost incluse în zona relațiilor comerciale și culturale dintre Novgorod și statele baltice De-a lungul Nemanului și Dvina de Vest a existat un comerț viu cu popoarele baltice Cele mai vechi orașe Polotsk și Smolensk sunt menționate deja în secolul al IX-lea și despre Smolensk se spune că „orașul este mare și mulți oameni” Ca și în Novgorod, în Polotsk, Smolensk, Grodno, se formează devreme o nouă forță socială, populația urbană Orașele medievale nu erau doar centre de comerț și meșteșuguri, ci și centre ale mișcărilor anti-feudale și ale libertății de gândire Adunările populare - veche - aveau o putere specială în Polotsk și Smolensk, limitând puterea prinților În secolul al XII-lea curţile domneşti din aceste oraşe se aflau în afara zonei urbane principale Este destul de firesc ca artele de construcție să interpreteze tipurile general acceptate de clădiri religioase mai independent și într-un mod deosebit Din patrimoniul arhitectural Polotsk, Smolensk și Grodno s-au păstrat foarte puține monumente În prima jumătate a secolului al XII-lea caracteristicile clădirilor de cult ale școlii de arhitectură Polotsk prind contur, biserica Borisoglebskaya poate servi drept exemplu Folosind tradițiile de construcție de la Kiev, meșterii locali își dezvoltă propriile tehnici și schimbă oarecum structura cu cupolă în cruce a templului Ele îngustează coridoarele laterale, absidele cele mai exterioare sunt așezate în grosimea pereților, întărind rolul compozițional al axei est-vest, introducând elemente ale construcției bazilicii Singurul monument bine conservat al școlii Polotsk este Catedrala Mănăstirii Spaso-Evfrosinevsky (mijlocul secolului al XII-lea) Creatorul acestui templu, care a conturat o nouă direcție, a fost arhitectul Polotsk John El, ca și „lucratorii lemnului” din nord, a distins clar componentele tridimensionale ale clădirii Pronaosul cu corurile a fost coborât, absida centrală a fost puternic extinsă, iar absidele laterale au fost ascunse în grosimea zidului, concentrându-se pe volumul pătrat principal, care Aproximativ m i eu a dat o structură verticală asemănătoare unui turn (Fig ) Păstrând baza structurală a bisericii cu cupolă în cruce, Ioan a mărit baza tobei, înconjurând-o cu zakomara false Forma lor cu trei lame este apropiată de acoperirile de lemn de mai târziu ale „butoiului inghinal” și, cel mai probabil, a fost inspirată din „vârfurile cioplite” care erau dispuse deasupra bolților de piatră, în special în regiunile nordice, care protejau structura de influente atmosferice Construcția etajată creată de arhitect a conectat organic tamburul cu volumul templului și a conferit compoziției un caracter dinamic, nu tipic clădirilor religioase bizantine Caracteristicile Catedralei Mănăstirii Spaso-Evfrosinevsky și, evident, arhitectura Polotsk ar trebui să includă: contrastul dezvoltării verticale a volumelor templului al compoziției longitudinale a planului său; opoziţia maselor îndreptate în sus faţă de fundamentul monumental; dinamismul semicoloanelor și tijelor; opusul impresiei de etanșeitate, constrângere a culoarului lateral și libertate, aerisire a spațiului bombat Caracteristicile enumerate ale compoziției sunt, aparent, o consecință a regândirii sistemului bizantin cu cupole în cruce sub ' Polotsk Arhitectul Ioan Catedrala Mântuitorului Euphrosia - fațada de vest; manastirea nevski sectiunea b; în plan (mijlocul secolului al XII-lea) în acțiunea idealurilor estetice locale care s-au format în procesul de interacțiune dintre arhitectura populară din lemn, arhitectura antică din piatră din Rusia și elementele arhitecturii romanice Prezența „elementelor de artă romanică” în frescele Catedralei Spaso-Evfrosinevsky și apropierea lor de cele din Novgorod este o altă dovadă în acest sens (A L Mongait Frescele Mănăstirii Spaso-Evfrosinevsky din Polotsk - Sat „Cultura de Rus' antic'" M , , p ) Influența structurii bisericilor de lemn este confirmată și de rămășițele Bisericii Pyatnitskaya a Mănăstirii Belchitsky (prima jumătate a secolului al XI-lea), unde prinții Polotsk și-au mutat reședința Această mică biserică cu o singură navă, cu un vestibul și o absidă dreptunghiulară neobișnuită pentru clădirile de cult din piatră, de fapt, a repetat tipul unei biserici de lemn cu trei rame Un proces similar de formare a unei versiuni deosebite a clădirii cu cupolă în cruce a avut loc în Smolensk În anii domniei lui Rostislav Mstislavich ( - ), Smolensk se transformă în capitala unui stat independent m U Aproximativ LlU t " I Planuri ale bisericilor din Smolensk a - Borisoglebskaya pe Smyadyn (mijlocul secolului al XII-lea); b - Petru și Pavel ( ) Acest principat este un centru politic și cultural major, care a fost facilitat de înființarea aici în a departamentului episcopal Orașul este înconjurat de un zid de cetate, în el sunt tăiate numeroase colibe de artizani și conace boierești, se ridică temple de piatră, străzile sunt pavate cu bușteni În ceea ce privește sfera construcției monumentale, Smolensk aproape că nu a cedat Novgorod Rămășițele a peste patruzeci de clădiri din cărămidă din secolul XII-începutul secolului XIII odihnește-te în pământul lui străvechi Orașul a fost împărțit, ca și Novgorod, în „capete” cu o populație de comerț și meșteșuguri și „sute de negustori” Pe un deal deasupra Niprului se ridica în cetate Catedrala Adormirea Maicii Domnului, începută prin construcție în de către Vladimir Monomakh În vecinătate se afla curtea episcopală, iar reședința princiară era situată pe Smyadyn - periferia vestică a Smolenskului Numeroase mănăstiri au înconjurat orașul Cu toate acestea, doar trei temple de piatră au supraviețuit din fosta sa grandoare în perioada pre-mongolică În ciuda acestui fapt, datele săpăturilor arheologice fac posibilă conturarea principalelor etape în formarea arhitecturii Smolensk În prima jumătate și mijlocul secolului al XII-lea Meșterii din Smolensk aderă la metodele de echipamente de construcție și la formele arhitecturale caracteristice regiunii Nipru Bisericile cu patru și șase stâlpi și trei abside au fost construite din cărămidă folosind tehnica obișnuită zidărie ordinară, urmată de acoperirea suprafeței pereților Compoziția clădirilor religioase a fost adesea completată de galerii și coridoare Pereții erau împărțiți pe verticală prin pipă cu semi-coloane, iar pe orizontală prin curele arcuite și borduri, amintind de clădirile de la Cernihiv (Fig ) Până la sfârșitul secolului al XII-lea iau contur trăsăturile caracteristice ale arhitecturii Smolensk, în care sunt trasate forme asemănătoare cu cele ale Polotskului Abside laterale încep să fie realizate în grosimea peretelui, volumul principal al templului este completat de pronaos, formând o structură tridimensională simetrică și stabilă care se dezvoltă în sus Dorința pentru compoziții dinamice centrice este completată de lame de fascicul foarte disecate Tendințele arhitecților ruși antici către dezvoltarea volumelor clădirii de cult sunt într-o anumită măsură în ton cu aspirațiile creative ale maeștrilor gotici În termeni ideologici și artistici, ele sunt o reflectare indirectă a vieții sociale exuberante, a iubirii de libertate și a ereziilor care au apărut în orașele medievale În marile centre de comerț și meșteșuguri s-a născut cultura artistică națională Un grup destul de mare de monumente cu palete smocuri cu profil complex și absidă mijlocie semicirculară, care este singura care iese din planul zidului, este reprezentată de Biserica Arhanghelul Mihail ( - ) Compoziția centrală a bisericii de la curte cu trei coridoare joase și abside laterale, care se înălțau maiestuos pe vârful dealului, a încununat în mod adecvat reședința princiară de pe Smyadyn Unitatea volumo-spațială, concentrarea maselor în jurul axei centrale a fost facilitată de acoperirea părților de colț ale templului cu bolți semicilindrice (Fig ) Asemenea contraforturilor zburătoare, învelișurile curbilinii de colț transmiteau forța de la bolțile de deasupra către secțiunile inferioare ale pereților, formând un cadru structural ) ) Biserica Arhanghelul Mihail ( — ) în Smolensk a - fațadă de vest; b - plan; c - secțiune transversală Biserica Borisoglebskaya ( ) din Grodno a - fatada de nord (reconstrucție de P P Pokryshkin); b - plan Catedrala Adormirea Maicii Domnului ( ) în Vladimir-Volynsky (foto G N Logvin) a - vedere generală; b - plan completare trilobată dată și expresivă Dinamica formelor curbilinii în creștere, susținute de rame de ferestre, a fost intensificată de false zakomara care înconjoară baza tobei, ca în Catedrala Mănăstirii Spaso-Evfrosinevsky Forma de acoperire a părții centrale a templului a fost justificată și din punct de vedere funcțional, deoarece a îmbunătățit eliminarea precipitațiilor atmosferice de pe acoperiș Natura organică a întregii structuri spațiale a fost percepută și în interiorul Bisericii Sf Mihail A ei volumele unghiulare și pronaosele deschise spre interior par să se contopească într-un spațiu unic și divers al templului, care se dezvoltă dublu și se termină în cupola tobei Măiestria arhitectului s-a manifestat și în construcția ritmică a deschiderilor de ferestre și a nișelor pe planul fațadelor, dând amploare și integritate acestui monument remarcabil al Rusiei Antice Originalitatea și pitorescul bisericii principelui a fost completată de șiruri de nișe mici în partea sa inferioară, bine vizibilă, în care, după cum se spune, erau așezate fresce Neobișnuința Bisericii Arhanghelul Mihail, înălțimea ei enormă și solemnitatea au fost remarcate chiar și de cronicari, care erau zgârciți cu laudele: „nu are nimic asemănător într-o țară cu toată miezul nopții” Un loc special în arhitectura Smolensk este ocupat de clădirile religioase la limita secolului al XIII-lea cu o absidă dreptunghiulară ușor proeminentă, care are analogi doar în Polotsk Planurile unor astfel de temple cu patru stâlpi se apropie de piață; aceasta sugerează că compoziția lor a fost centrată și dezvoltată pe verticală, ca și biserica Arhanghelul Mihail Natura turn a compoziției, întărirea rolului diviziunilor verticale, aranjarea plintei (Biserica Mihailovskaia) și bazele originale pentru lamele grinzilor (biserica de la Cimitirul Trench etc ), absidele dreptunghiulare duc la ideea cunoașterii și procesării creative de către maeștrii Smolensk la sfârșitul secolului al XII-lea nu numai metodele de arhitectură din lemn, ci și formele arhitecturale ale clădirilor din piatră ale principatului Polotsk, precum și ale țărilor baltice Și mai originale au fost clădirile terenului Grodno, situate la marginea de vest a Rus'ului Micile rămășițe ale lucrărilor de arhitectură ale maeștrilor grodnosi ne permit să exprimăm doar considerații generale O trăsătură distinctivă a Bisericii Inferioare parțial conservată (mijlocul secolului al XII-lea) din cetate și Boriso- ) Biserica Panteleimon (înainte de ) din Galich a - fatada de est; b - plan; c - portalul de vest și detaliul acestuia Fragment din portalul vestic al Bisericii Panteleimon din Galich Gleb (anii ai secolului XII) pe dealul Kolzhsky este policromia fațadelor lor Uriași bolovani de granit de diferite nuanțe, lustruite până la strălucire, au fost introduși în partea inferioară a pereților exteriori ai acestor temple, construite din cărămidă folosind tehnica zidăriei obișnuite; deasupra, cruci și inserții ornamentale din plăci de majolica colorate scânteiau ca niște pietre prețioase Secțiunile de perete dintre pietre și majolice au fost acoperite cu un strat subțire de ipsos Bogăția coloristică a fațadelor, departe de asceza clădirilor religioase medievale, a introdus o notă populară în arhitectura bisericilor din Grodno (Fig ) Interiorul bisericii Borisoglebskaya avea un caracter de sală, care nu era tipic pentru clădirile cu cupolă în cruce, datorită stâlpilor interiori rotunzi multifațeți și a unui balcon de lemn care se întindea de-a lungul a trei pereți de la absida nordică până la cea sudică; în plus, intrarea în aceste coruri deosebite era dispusă nu pe latura de vest, ci în grosimea pereților absidelor laterale Prelucrarea pereților interiori cu nișe mici și un număr mare de casete vocale introduse în pereți au fost, de asemenea, neobișnuite Toate acestea indică suficientă independență și originalitate a școlii de arhitectură din Grodno, precum și o gamă largă de surse, pi- târând-o Arhitecții din Grodno, se pare, erau familiarizați cu monumentele de arhitectură din Polotsk, regiunea Nipru, Europa de Nord și chiar țările balcanice, iar nivelul de pricepere le-a permis să înțeleagă artistic realizările altor popoare Principate de sud-vest La mijlocul secolului al XII-lea Pământurile Volyn sunt, de asemenea, separate de Kiev Întărirea rolului orașelor a fost însoțită de apariția de noi așezări în Volinia și de formarea marilor centre comerciale și meșteșugărești, care a fost facilitată de poziția sa geografică favorabilă Galicia-Volyn Rus era legată atât de statele din nord-vest, cât și de sudul Europei Capitala principatului - Vladimir-Volynsky - se transformă într-unul dintre cele mai mari orașe cu fortificații puternice În , în ea a fost ridicată Catedrala Adormirii (Fig ), care a supraviețuit până în zilele noastre, o clădire monumentală care nu era inferioară ca mărime clădirilor de la Kiev Catedrala din Vladimir-Volynsky amintește foarte mult de templele din secolul al XII-lea scoala de la Cernihiv Meșterii Volyn au făcut primii pași în domeniul construcțiilor din piatră cu ajutorul arhitecților din regiunea Niprului Cu toate acestea, deja la sfârșitul secolului al XII-lea, când prințul Roman Mstislavich a unit ținuturile Galiția-Volyn într-un singur principat, arhitectura lor a căpătat caracteristici deosebite Acest lucru a fost evident mai ales în Galich, un important centru politic și cultural de la începutul secolului al XIII-lea Perioada de glorie a lui Galich cade în timpul domniei lui Yaroslav Osmomysl ( - ), care s-a bazat pe orășeni în politica sa unificatoare Pe o pelerină înaltă, într-o cetate, a fost construit în palatul princiar, iar cinci ani mai târziu, Catedrala Adormirea Maicii Domnului a orașului, înconjurată de o galerie Această clădire, care l-a împodobit cândva pe Galich, care nu era inferioară în ceea ce privește mulțimea și frumusețea marilor orașe din Europa de Vest, are trăsături comune cu clădirile din epoca lui Yaroslav cel Înțelept - vremea puterii vechiului stat rus Din păcate, este greu de judecat aspectul acestui monument, din moment ce doar fundațiile și I- m U» !■ i II, J Structuri de piatră în ținuturile vestice ale Rusiei a - planul fundațiilor palatului domnesc (mijlocul secolului al XII-lea) din Zvenigorod pe Belka; b - fatada, sectiune si planul Belaya Vezha (sfârșitul secolului al XIII-lea) din Kamenets-Litovsky; c - planul rotondei Mikhailovskaya (a doua jumătate a secolului al XIII-lea; după M K Karger) din Vladimir-Volynsky fragmente din exterior Dar chiar și aceste rămășițe slabe dau o idee despre caracteristicile sale Catedrala Adormirea Maicii Domnului a fost construită din calcar alb local pe fundații de moloz Spre deosebire de metodele folosite în Novgorod, zidăria a fost realizată din blocuri de piatră bine cioplite și montate cu grijă, cu umplerea spațiului dintre suprafețele exterioare cu mortar de var Fațadele catedralei erau decorate cu detalii sculptate: capitelurile de piatră completau coloanele portalurilor, iar măștile, evident, completau friza Natura zidăriei cioplite a detaliilor sculptate indică faptul că meșterii galicieni erau familiarizați cu cultura artistică a țărilor vecine - Polonia și Ungaria Acest lucru se observă și în Biserica Panteleimon (până în ), singura clădire care a supraviețuit parțial aici (Fig ) Structura obișnuită cu patru stâlpi a templului a dobândit o întruchipare deosebită: paletele de pe fațadele de nord și de sud nu coincid cu stâlpii interni, sunt depărtați în mijloc, formând un plan mare, pe care un portal de perspectivă sculptat iese în evidență ca un loc colorat Pe fațada de vest a fost creat un contrast deosebit de puternic între suprafața strictă din punct de vedere geometric a zidului cu deschideri simple de ferestre arcuite și portalul cu mai multe margini, cu coloane și arhivolte sculptate (Fig ) Transformarea portalurilor în elementul principal al fațadei, care nu este tipic pentru templele Rusiei Antice, structura soclului, a cărui profilare seamănă cu bazele mansardelor, caracterul capitelurilor și ornamentelor sculptate, care au păstrat urme de influența artei elenistice, indică faptul că arhitecții din Galich au combinat structura unui templu antic rusesc cu forme decorative romanice Timpul nu a păstrat părțile superioare ale Bisericii din Panteleimon, care, cel mai probabil, corespundeau structurii cu cupolă în cruce Școala de arhitectură din Galicia s-a format în strâns contact cu arta vest-europeană, care și-a pus în mod firesc amprenta asupra aspectului clădirilor Prezența calcarului dens cu granulație fină, care a făcut posibilă realizarea sculpturii ornamentale fine, a contribuit, de asemenea, la dezvoltarea creativă a formelor romanice De asemenea, s-a păstrat puțin din monumentele de arhitectură din Kholm, capitala prințului Daniel al Galiției ( - ) Fondată în al doilea sfert al secolului al XIII-lea orașul s-a remarcat prin aspectul arhitectural expresiv, pe care îl cunoaștem mai ales din anale Silueta pitorească a orașului cu contururile expresive ale templelor din piatră albă a fost completată cu succes de un „vezha” înalt - un turn de apărare din lemn pe o fundație de piatră, care domina întreaga clădire În Deal, aproape neafectat de invazia mongolo-tătară, au fost numeroși artizani din principatele devastate vecine care au contribuit la construirea capitalei Diverse școli de arhitectură au interacționat în Kholm, aptitudinile maeștrilor galicieni s-au împletit cu tehnicile negustorilor de pietre Vladimir-Suzdal, principiile maeștrilor niprului s-au împletit cu tradițiile culturii artistice a lumii romanice După cum reiese din Cronica Ipatiev (sub ), în biserica lui Ioan Gură de Aur, bolțile se sprijineau pe capiteluri cu patru fețe; capitale similare au încoronat Catedrala Sf Gheorghe ( - ) din Yuryev-Polsky Portaluri sculptate multicolore cu detalii aurite au fost realizate de „smecherul Avdey” din piatră albă de Galiție și verde Kholmsky Timpanele erau decorate cu reliefuri ale Mântuitorului și ale lui Ioan – „parcă se minunează de toți cei care văd” Ferestrele acestui templu, care au provocat admirație universală, au etalat uimitoare „ochelari romani” - vitralii neobișnuite pentru Rus' De interes deosebit sunt rămășițele palatelor princiare de piatră care au supraviețuit până în zilele noastre în Przemysl, Zvenigorod și Lvov Fragmente din aceste structuri civile unice, completate de descrierea cronicarului curții domnești din Galich, ne permit să recreăm în termeni generali aspectul complexului antic palat rusesc din perioada fragmentării feudale Formarea unor mici principate specifice, lupte civile constante și atacuri militare din exterior au dat naștere tipului de curte domnească fortificată, care avea unele trăsături comune cu castelele medievale din Europa de Vest Palatele domnești din Rus Galiția au fost făcute nu numai din lemn, ca în alte principate, ci și din piatră Săpăturile arheologice ale complexului palat din Zvenigorod pe Belka (mijlocul secolului al XII-lea) au arătat că acesta consta dintr-un palat princiar în formă de L destul de mare și o mică biserică de curte (Fig , a) Se pare că un turn, care a servit drept mormânt, se învecina cu biserica dinspre sud frumos și turn de veghe Palatul era legat la etajul al doilea prin pasaje din lemn cu hore și un turn Complexul palatului de piatră din Przemysl includea și o biserică Construcție în secolele XIII-XIV turnurile de apărare din piatră (turnuri) din ținuturile vestice ale Rusiei Antice sunt asociate cu o amenințare militară constantă atât din partea mongolo-tătarilor, cât și a statelor vecine Ca niște eroi epici, gărzile de piatră se ridică în vecinătatea orașului Hill de mare înălțime Un monument remarcabil de artă militară este grandiosul Belaya Vezha, înalt de m, din Kamenetz-Litovsky (Fig , ), construit în - prințul Vladimir Vasilkovici Clădirile de cult rotunde, rare în Rus' (Fig , c), precum şi bisericile cu un singur nava, devin tot mai răspândite în ţinuturile Galiţia-Volyn În aceste ținuturi de graniță ale Rusiei, a existat și o școală originală de arhitectură rusă veche, care a absorbit și a înțeles creativ elemente ale culturii bizantine și vest-europene Arhitectura Principatului Vladimir-Suzdal Terenurile vaste dintre Oka și Volga - „opolya”, fertilă, înconjurată de păduri dese, au fost locuite mai târziu de triburi slave: Smolensk Krivichi, Vyatichi, Novgorod sloveni Pe locurile așezărilor tribului Merya, care ulterior s-au contopit cu slavii, în legătură cu extinderea meșteșugurilor și comerțului, au apărut noi orașe mari pentru acea vreme: Rostov (secolele IX-X), Murom (secolele IX-X) , Suzdal (secolele X-XI) ), Beloozero (secolele IX-XI) Principalele rute comerciale treceau de-a lungul Volga, Oka și Klyazma De-a lungul acestor râuri navigau „oaspeți” și comercianți varangi din bulgari, capitala Bulgariei Volga-Kama, mărfurile din Asia Centrală au venit în regiunea bogată Mai slabe au fost legăturile Rusiei de Nord-Est cu Kievul G) TIIIIIIIIIIIIIII m de fatada S m * L IIIIIII II m sectiune si plan Catedrala Spaso-Preobrazhensky ( - ) din Pereslavl-Zalessky a - sectiune longitudinala; b - fatada sudica; c - plan la nivelul corurilor; d - detaliu al cornișei absidale Convertirea la creștinism a populației din îndepărtata regiune „Zalessky”, unde credințele păgâne erau încă foarte puternice, întâmpină mari dificultăți Prin urmare, stratificarea comunității rurale și formarea relațiilor feudale în secolul al XI-lea însoţite de răscoale de smerds (ţărani), conduse de magi fanatici Apariția bisericii, care a sfințit noua ordine feudală, a fost însoțită de construcția de temple Deci, în a doua jumătate a secolului al XI-lea la Rostov, Catedrala Adormirea Maicii Domnului este tăiată din stejar, iar în curtea Mănăstirii Kiev-Pechersky din Suzdal se construiește o biserică O feudalizare ulterioară duce la sfârșitul secolului al XI-lea la formarea unui principat independent cu „oraşul capital” Suzdal Vladimir Monomakh, care a devenit conducătorul ținuturilor Rostov-Suzdal în , în condițiile luptei princiare și amenințării cu atacul bulgarilor și pecenegilor din Volga, conduce o mare construcție defensivă Pentru a-și întări puterea, Monomakh a folosit contradicțiile dintre nobilimea tribală - boierii din Rostov și Suzdal și oamenii „mici” (săraci) În , a finalizat construcția unui nou oraș princiar și i-a dat numele său - Vladimir Pe malul înalt Klyazma, la confluența râului Se ridică libide, puternice fortificații din lemn și pământ, sub protecția cărora se adună adepții prințului și oameni de comerț și meșteșuguri Noul oraș, ca și vechiul Suzdal, este încoronat cu un templu de piatră Primele clădiri din piatră: Biserica Mântuitorului din Vladimir ( - ) și Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Suzdal (începutul secolului al XII-lea) nu au supraviețuit până astăzi Dovezile arheologice indică faptul că aceste clădiri a continuat tradițiile arhitecturii din cărămidă de la Kiev Moartea lui Vladimir Monomakh a intensificat și mai mult lupta princiară Fiul său și moștenitorul Principatului Rostov-Suzdal, Iuri Dolgoruky ( - ), duce o luptă încăpățânată pentru tronul Kievului Abia la sfârșitul domniei sale, după primele eșecuri în lupta pentru Kiev și atacul ratiilor bulgari din , Yuri Dolgoruky a început să realizeze o mare construcție strategică, pregătindu-se pentru o bătălie decisivă pentru marele Planul lui Vladimir XII-XIII ev I - orașul Monomakh (orașul Pecherny) ( ); II - Oraș dărăpănat (fortificații - ); III - Orașul nou (fortificații - ); IV - detinets ( - ); - Biserica Mântuitorului, - Biserica Sf George; - Catedrala Adormirea Maicii Domnului; - înăuntru de aur- companie; - Poarta Irininei; - Porti din cupru; - Poarta de argint; ■—porţi Volga; - Catedrala Dmitrievski; - Mănăstirea Înălțarea Domnului; - Mănăstirea Nașterii Domnului; - Mănăstirea Adormirea Maicii Domnului (Knyaginin); - Porti comerciale; - porți Ivanovo; - poarta cetatii; - Biserica Înălțării de la Târg tron La granițele de nord-vest ale principatului Rostov-Suzdal au fost construite cetăți ale orașului: Pereslavl-Zalessky, Yuryev-Polskaya, Dmitrov și Moscova ( ) La patru kilometri de Suzdal, lângă gura de vărsare a râului Kamenka, Yuri Dolgoruky își construiește reședința în Gardurile castelului princiar din Kideksha au fost o reflectare a contradicțiilor tot mai mari dintre prinț și boierii nobili, pe care a căutat să-i supună puterii sale Construirea unei curți domnești protejate în afara capitalei, rolul strategic al cetății, închiderea ieșirii către râu Nerl, a reflectat pretențiile lui Yuri la autocrație Important Importanța curții domnești din Kideksha este confirmată de biserica păstrată din piatră albă a lui Boris și Gleb ( ) Ridicarea unui templu de piatră în acele zile a fost un eveniment important, deoarece numai orașele mari se puteau lăuda cu clădiri de piatră de cult Ansamblul reședinței domnești a fost completat de clădiri civile, parțial, posibil, din piatră Într-o cetate mare de pe lacul Pleshcheyevo - Pereslavl-Zalessky - se construiește și o catedrală de piatră În interiorul inelului de metereze puternice de pământ cu pereți de lemn în - spaso-Preobrazhensky bor (fig ) Această catedrală monumentală, în ciuda dimensiunilor sale mici, are o schemă tridimensională caracteristică a unei biserici cu cupolă în cruce cu patru stâlpi și coruri Dar, spre deosebire de clădirile de la Kiev, ea, ca și biserica din Kideksha, este făcută din blocuri cioplite de calcar ușor Suprafețele exterioare și interioare ale pereților sunt căptușite cu pietre dreptunghiulare bine adaptate și „bandate” cu grijă, iar golul dintre pereții frontali este umplut cu bolovani și fragmente de calcar vărsate cu mortar de calcar Această tehnică de construcție nu este larg răspândită în Rus', precum și natura detaliilor arhitecturale și înaltă pricepere de prelucrare a pietrei, sugerând participarea meșterilor din Rus' Galiția la construcție (vezi p ) Primele clădiri din piatră albă din ținuturile Vladimir-Suzdal, în ciuda participării evidente la construcția lor de artele străine familiarizate cu tehnica construcției din piatră, dezvoltă, de fapt, experiența arhitecților Niprului, dar într-un material diferit - piatra Maeștrii includ atât plasticitatea arhitecturală, cât și detaliile romanice Unele dintre ele - atât centura de arcade (friză), cât și portalurile de corniche - erau deja cunoscute în Rus' (Catedrala Borisoglebsky și Biserica Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Yelets din Cernigov) În templele lui Kideksha și Pereslavl-Zalessky se manifestă caracteristici speciale ale școlii de arhitectură Vladimir-Suzdal Astfel, în ambele temple, fațadele sunt împărțite printr-o centură la nivelul corurilor, reflectând structura lor tridimensională internă Și în biserica lui Boris și Gleb, planul învârtirii deasupra centurii arcade este adâncit și formează o articulație suplimentară O scădere vizibilă a grosimii părții superioare a peretelui și articulația suplimentară adiacentă lamei au jucat un rol tectonic, dezvăluind artistic funcțiile portante ale suporturilor și subliniind sarcina crescută în secțiunile inferioare ale zidăriei Această tehnică va fi dezvoltată în clădirile Vladimir-Suzdal Aspectul, deși într-o cantitate mică, a detaliilor arhitecturale sculptate este, de asemenea, caracteristic Cornișa absidă a Catedralei Schimbarea la Față, ca și brâul Bisericii Boris și Gleb, include, pe lângă brâul arcuit tipic clădirilor din cărămidă, o bordură Cornișa se termina cu o fâșie de ornament sculptat Bordura, natura primitivă și plană a sculpturii, precum și ornamentul din dinți de ferăstrău, asemănător cu roșumele din lemn, de pe tamburul catedralei sugerează participarea meșterilor familiarizați cu arhitectura populară la construcția acesteia Templele domniei lui Yuri Dolgoruky sunt monumentale și severe în goliciunea lor de piatră albă Catedrala Schimbarea la Față a Mântuitorului face o impresie deosebit de maiestuoasă El, ca un erou epic, trăgând putere din țara natală, stă neclintit pe el Capul său puternic, încoronat în acei ani cu o cupolă în formă de coif, se înălța cu mândrie peste grandiosele metereze de pământ Perioada de glorie a arhitecturii Vladimir-Suzdal coincide cu anii domniei fiului lui Iuri Dolgoruky - prințul Andrei ( - ) Prințul Andrei, înfometat de putere, chiar și în timpul vieții tatălui său, părăsește Vyshgorod și pleacă la Vladimir Încalcă cu îndrăzneală „rândul” tatălui său, principiul moștenirii, și începe să domnească în ținuturile Suzdal, care, ca fiind mai secundare, erau destinate fraților mai mici În pretențiile sale de a avea un rol principal în rândul prinților, el își schimbă politica și luptă nu pentru tronul Kievului, ci împotriva aureolei marii puteri din Kiev El a transferat capitala Rusiei lui Vladimir, iar în a capturat și a distrus Kievul antic Dorința principelui Andrei de a uni toate pământurile rusești și de a deveni „autocrat” a coincis cu aspirațiile oamenilor de rând de a pune capăt războaielor fratricide duse de prinți Întărindu-și poziția pe tronul lui Vladimir, Andrei mizează pe orășeni Cetatea boierilor nobili - Rostov și Suzdal - prințul maestru se opune tânărului oraș Vla dimir și luptă cu „copilul bătrân” cu ajutorul unei noi forțe politice: oameni de comerț și meșteșuguri și mici proprietari de pământ – nobili (care depindeau de subvenții domnești, milostivire) – „milostivi” La un an de la începutul domniei sale, începe o grandioasă muncă defensivă în Vladimir Timp de șase ani ( - ), orașul extins Monomakh a fost înconjurat de un șanț larg și un meterez de aproape zece metri cu ziduri tăiate, cu o lungime totală de aproximativ km (Fig ) Pe ambele părți ale orașului Pecherny (Monomakh), fortificațiile se întindeau de-a lungul platoului, delimitat de Klyazma și Lybid Așezările, înconjurate de ziduri de luptă, stăteau la egalitate cu vechiul oraș domnesc, protejându-l Intrările în Vladimir dinspre vest și est au fost închise de turnurile de piatră ale Porților de Aur și de Argint Întărind caracterul liniar al dezvoltării orașului, strada principală se întindea între porțile maiestuoase, leagă toate cele trei părți ale capitalei Semnificația Porților de Aur și de Argint, care stăteau ca niște gărzi formidabile la capetele orașului, în silueta generală a lui Vladimir din secolele XII-XIII poate fi apreciat astăzi Clădirea din piatră albă, înaltă de șapte etaje, volumul monumental al Porții de Aur, tăiat de un arc de aproape paisprezece metri, cu un templu așezat pe ea, îl uimește chiar și pe omul modern (Fig ) Din păcate, concizia și forța impresiei artistice au fost slăbite de reparațiile și reconstrucția porților, mai ales în secolul al XVIII-lea Evident, Poarta de Argint avea un aspect similar În zilele agitate ale domniei lui Andrei, porți statice, aproape cubice, cu metereze învecinate, încununate cu temple mici cu cupole strălucitoare și porți grele, tapițate cu cupru aurit sau legate cu argint, au insuflat orășenilor încredere și un sentiment de mândrie patriotică Atribuirea numelui Golden porților principale ale orașului, ca în - Poarta de Aur ( - ) in Vladimir Vedere modernă (foto de G N Logvin) Kiev, mărturisește planurile de mare putere ale prințului Deasupra stâncii, ca și cum ar fi umbrit nu numai orașul, ci și distanța nemărginită dincolo de Klyazma, a crescut Catedrala Adormirea Maicii Domnului ( - ) Această clădire principală de cult a lui Vladimir a fost construită după schema unei biserici cu șase stâlpi cu coruri, tipică pentru catedralele orașului Trei vestibule se alăturau volumului său principal, iar fațada de vest era completată de clădiri din piatră ale curții episcopale (Fig ) Rolul catedralei a fost similar cu cel al Sfintei Sofia de la Kiev Imaginea artistică a templului trebuia să-și afirme importanța dominantă în noua capitală Vladimir Așezată pe cel mai înalt loc, Catedrala Adormirea Maicii Domnului a depășit-o ) înălțime ( , m) Sofia de Kiev Dorința domnitorului Andrei de a face din Vladimir un nou centru politic și cultural al Rusiei a condus la căutarea unor noi mijloace ideologice și artistice Pentru aceasta, religia este folosită în toate modurile posibile, cultul Fecioarei se răspândește, se insuflă ideea patronajului său special față de prinț și pământul lui Vladimir, se instituie o sărbătoare specială a mijlocirii Fecioarei, se vehiculează legenda despre întemeierea orașului nu de către Monomakh, ci de către Vladimir, botezatorul Rusului Este firesc, așadar, ca apariția Catedralei Adormirea Maicii Domnului i s-a acordat o importanță deosebită Trebuia să personifice planurile ambițioase ale „autocratului” Vladimir și să eclipseze clădirile anterioare cu măreția sa Maeștrii „din toate țările” îndeplinesc cu succes ordinul princiar Împreună cu arhitecții locali, ei implementează în mod creativ experiența unui număr de școli de arhitectură și dezvoltă bazele construcției din piatră albă de pe vremea lui Yuri Dolgoruky Clădirea este așezată pe un subsol simplu sub formă de pantă, diviziunile verticale - lamele - sunt complicate de coloane trase cu lemn de esență tare băutor, o centură arcade modestă se transformă într-o centură bogată de coloană arcade, care nu numai că împarte templul, dar îi încununează și capul Foarte indicativă este dezvoltarea metodei de adâncire a planului superior al fusului folosită în biserica Borisoglebsk din Kideksha În Catedrala Adormirea Maicii Domnului, meșteri mai realizează o corvadă, întărind tectonicitatea zidului (Fig ) Plasticitatea fermelor arhitecturale din piatră albă cu pietre sculptate în semicercurile vârfurilor pereților a fost îmbogățită cu pictură și aurire colorată, care au adus tonuri majore în imaginea catedralei principale La fel ca nișele cu fresce ale bisericilor Niprului, s-a pictat centura arcade-coloanară Între coloanele aurite, arcadele stăteau la toată înălțimea figurile profeților (vezi Fig ) Aspectul ciudat al templului, legat cu o centură colorată, cu portalurile vestibulelor legate, aparent, cu cupru aurit, absorbind parcă angajamentul păgân pentru colorat și splendoarea festivă, era departe de bazilicile romanice aspre, oarecum ascetice Fragmente din faţadele Catedralei Adormirea Maicii Domnului pot fi văzute în interiorul clădirii actuale, care a închis o clădire anterioară într-un fel de carcasă după un incendiu Temându-se de elita boierească, prințul prudent a ridicat castelul fortificat Bogolyubov ( - ) la km de Vladimir, ceea ce i-a permis să controleze calea navigabilă de la Suzdal la Vladimir Situată pe malul înalt al Klyazmei, înconjurată de un meterez cu ziduri rare de piatră și turnuri pentru acea vreme, curtea domnească era o fortăreață foarte puternică Săpăturile arheologice și fragmentele supraviețuitoare au făcut posibilă recrearea aspectului general al acestui ansamblu în desene De la poarta de la intrare se deschidea un rând de clădiri din piatră albă, întinse într-o singură linie Centrul compozițional al ansamblului era Catedrala Nașterea Maicii Domnului, care, ca și Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir, era flancată de două volume în formă de turn (Fig Vedere a părții conservate a fațadei Catedralei Siena din Vladimir Complex palat cu Catedrala Nașterea Maicii Domnului ( - ) din Bogolyubovo a - plan; b — reconstituire de N N Voronin ) Acestea serveau drept turnuri de scară: cel nordic lega palatul de corurile catedralei, iar cel sudic ducea la zidurile cetății (Fig ) Integritatea faței maiestuoase a clădirilor, alb strălucitor pe fundalul clădirilor din lemn întunecat, a fost sporită de comunitatea stilistică și solemnitatea pieței din față pavate Pe plăcile de piatră, care uneau clădirile într-un fel de covor, stătea un ciboriu neobișnuit împins înainte Opt coloane de piatră susțineau vârful cortului, care acoperea vasul cu apă sfințită; această structură elegantă aerisit a subliniat și mai mult măreția palatului cu biserica de casă (vezi Fig , b) În acest complex de clădiri de cult și civile se manifestă trăsăturile școlii Vladimir-Suzdal, transformând motivul arcaturii într-un element compozițional și plastic de frunte Arcurile volumetrice ale ciboriumului, deschideri de ferestre cu trei arcade, încadrarea arcuită a portalurilor, împărțirea zidului în semicoloane, completări semicirculare în mai multe etape ale zakomarului, centură arcade-coloană, care, parcă ar rula din plan a zidurilor templului la trecerile, împrejmuia turnurile și capul Catedralei Nașterea Maicii Domnului, - lega compozițional întregul ansamblu Structura ritmică a formelor plastice arcuite a organizat spațiul pătratului în așa fel încât să devină comparabil cu o persoană Plinta profilată dezvoltată a Catedralei Nașterea Domnului, forma bazelor coloanei cu „coarne” tipică arhitecturii romanice, coloane rotunde cu capiteluri înfrunzite în interior, portaluri de perspectivă, compoziția ciboriumului, rară la Rus', ne permit să imagina Turnul scarilor complexului palatului din Bogolyubovo (foto V D Beloguba) a - vedere modernă; b - fragment să-şi asume participarea meşteşugarilor străini la construcţia ei Dar această participare corespundea direcției generale de dezvoltare a arhitecturii Vladimir-Suzdal și era coordonată de un singur plan ideologic și artistic, realizat cu insistență de formidabilul prinț Andrei Și planurile sale includeau nu numai sarcini strategice, ci și obiective ideologice de anvergură, care au fost exprimate în diferite forme de conștiință publică, inclusiv în artă Biserica Mijlocirii de pe Nerl ( ) oferă o idee foarte clară a intențiilor prințului, care și-a păstrat în mare măsură formele originale Acest templu mic cu patru stâlpi cruciformi obișnuiți este situat Biserica Mijlocirii de pe Nerl ( ) a - fatada; b - incizie; c - plan situat la un kilometru și jumătate de Bogolyubov la vărsarea râului Nerl, făcea parte din complexul de reședință al domnitorului Andrei (Fig ) Biserica a fost închinată sărbătorii Mijlocirii Maicii Domnului, necunoscută în Bizanț, introdusă de Andrei Bogolyubsky fără permisiunea Mitropolitului Kievului Construcția unui templu special al Mijlocirii Fecioarei a afirmat în imaginile alegorice inerente Evului Mediu ideea patronajului divin al pământului Vladimir și drepturile exclusive ale principelui „alesul de Dumnezeu” Andrei Templul elegant din piatră albă, ridicat la „poarta apei” a pământului Vladimir, trebuia să demonstreze în mod convingător patronajul puterilor cerești Maeștrii fără nume sunt geniali Cam Yum unu a găsit o imagine a acestei prime Biserici a Mijlocirii din Rus' Înălțată deasupra pajiștilor de apă prin construirea unui terasament artificial căptușit cu plăci de calcar, ca și cum ar pluti deasupra suprafeței ca o oglindă a apelor, biserica în creștere a fost ușor asociată strămoșilor noștri cu ideea mijlocirii forțelor divine Curgerea liniilor verticale, formate din pervazurile peretelui, nu numai în partea superioară, ci și în partea inferioară, întărită de coloanele desenate și de ritmul rapid al centurii columnare, susținute de ferestrele alungite și de arcatura de cupola, creează iluzia mișcării în sus a maselor, imponderabilitate a acestora Acest lucru este facilitat de soluția tectonică a zidului adusă la perfecțiune, conturată în primele clădiri din piatră albă din Arhitectura Dimir-Suzdal (Fig ) Secțiunile superioare ale fusurilor, mai adânci decât cele inferioare, sunt în plus slăbite de detalii sculptate; acest lucru sporește senzația de stabilitate a părții inferioare a clădirii și ușurință, aerisire a părții superioare Săpăturile efectuate sub îndrumarea lui N N Voronin au constatat că Biserica Mijlocirii era înconjurată pe trei laturi de o arcada deschisă, pe care se sprijinea ambuscada Centricitatea compoziției se bazează pe selecția axelor mijlocii ale fațadelor Toate, cu excepția celui de est, au un portal de perspectivă dezvoltat în șuvița centrală, a cărui pată plastică cu benzi ornamentale de arhivoltă contrastează puternic cu suprafața părților inferioare ale zidului Deasupra portalurilor din semicercurile zakomarului sunt reliefuri identice ca parcelă Mai presus de toate stă regele biblic David (Fig ) În perdelele laterale, monștri fantastici - grifoni, personificând funcții de protecție, s-au întors spre David, iar leii de la bază s-au întors și ei spre axa centrală Combinând acest imn alegoric lui David, regele unificator (ca prințul Andrei), într-un singur întreg, s-a întins un lanț de măști feminine, percepute de popor, crescute în pilde religioase, ca simbol al Fecioarei Maria, patrona și mijlocitor Dorința de a spori impactul lucrărilor de arhitectură prețioase, de a folosi imaginea artei plastice în toate modurile posibile pentru a exprima ideile politice într-o formă religioasă este tipică pentru construcția realizată de domnitorul Andrei Această tendință, în creștere treptat, va fi dezvoltată în continuare în arhitectura Vladimir-Suzdal și va deveni una dintre trăsăturile sale cele mai caracteristice Reliefurile sculptate, deși în cantități mult mai mici, împodobesc și interioarele templelor Așadar, în locurile de susținere a arcurilor de centură pe stâlpi atât în Catedrala Adormirea Maicii Domnului, cât și în Biserica Mijlocirii, sunt sculptate figuri regale de lei Spre deosebire de Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir, Biserica Mijlocirii a păstrat albul hainelor sale de piatră - nu Biserica Mijlocirii de pe Nerl Vedere modernă (foto de A A Titsa) Sculptura zakomara mijlocie a Bisericii Mijlocirii de pe Nerl Vladimir Din vremea de- Vedere Catedrala Dimitrievsky (foto ( - ) în A A Titsa) petele frescelor, nici strălucirea auririi nu au distrus frumusețea virgină a pietrei Respingerea tehnicilor de pictură a dat și mai multă integritate și spiritualitate acestei opere poetice a „masonilor” Vladimir și a modelat în cele din urmă trăsăturile limbajului lor artistic Această limbă s-a manifestat cu forță deplină în anii domniei fratelui lui Andrei Vsevolod ( - ), supranumit „Cuibul cel Mare”, care a finalizat planurile politice ale lui Andrei Bogolyubsky: a rupt rezistența boierilor „sedițioși”, a învins opoziţia prinţilor Ryazan şi dreapta a început să poarte titlul de „Vladimir autocrat” Cele mai importante clădiri ale „Marele Vsevolod”, în primul rând din Catedrala Dimitrie ( - ), construită la curtea domnească din Vladimir, reflectau în mod clar poziţia schimbată a principelui Formele maiestuoase ale catedralei, decorate cu sculpturi luxoase, impresionează prin solemnitatea și puterea lor regală (Fig ) Ridicată pe marginea versanților Klyazma, la de metri de Catedrala Adormirea Maicii Domnului, Biserica Dimitrie a completat alcătuirea cetății, care a fost înconjurată de un zid de piatră în aceiași ani Catedralele episcopale și domnești, ridicându-se cu mândrie peste inelul de ziduri și clădiri obișnuite, personificau puterea bisericii și puterea seculară, dominația „unsului lui Dumnezeu” asupra sufletelor și trupurilor oamenilor de rând Vsevolod dedică catedrala nu mai mijlocitorului pământului lui Vladimir și poporului său, ci patronului său ceresc, Dimitrie de Tesalonic După tip, Catedrala Dimitrievsky este aproape de Biserica Mijlocirii de pe Nerl Acesta este un templu cu o singură cupolă cu patru stâlpi, care probabil a fost înconjurat de o galerie pe trei laturi (Fig ) Solemnitatea fațadei vestice a fost completată de două turnuri de scări, care duceau, ca în Sfânta Sofia de la Kiev, la coruri și, se pare, legate de conacele prințului Aceste detalii unice se păstrează încă la începutul secolului al XIX-lea și au fost distruse în mod barbar în timpul „restaurării” catedralei sub Nicolae I În ciuda legăturii neîndoielnice cu clădirile anterioare, Catedrala Dimitrie este o lucrare profund originală, care nu are analogii directe nici în Rusia, nici în Europa de Vest Aproape șase sute de pietre sculptate împodobesc suprafața de piatră albă a pereților săi Secțiunile încastrate ale spinurilor de deasupra centurii arcade sunt complet acoperite cu un „covor” sculptat, dematerializând vizual zidăria Din această cauză, secțiunile inferioare ale zidului din pătrate netede cioplite par deosebit de puternice, iar clădirea capătă stabilitate vizuală și măreție Catedrala Dimitrievsky din Vladimir a - secțiune longitudinală; b - plan cu galerii; c - detaliu al centurii arcuite Relief reprezentând prințul Vsevolod și fiii săi în Catedrala Dimitrie din Vladimir a - fatada de sud; b - plan; c - secţiune de-a lungul naosului de nord Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir după reconstrucție în anii - Centura arcuată-coloanară separă partea inferioară - „pământească” a kramei de cea superioară – „cerească”, ca și cum ar fi tras o linie între material și spiritual Ritmul clar al coloanelor, acoperite cu țesături ornamentale, este completat de figuri de sfinți și cerești, printre care îi întâlnim pe prinții ruși Boris și Gleb, precum și pe patronii cerești ai prinților Vladimir Prin urmare, nu este surprinzător faptul că în zakomara de est a fațadei de nord există un portret sculptural al lui Vsevolod însuși, numai pe numele căruia „toate țările tremurau”, după cum relatează cronicarul, înconjurat de fiii „cuibului său mare” ( Fig ) Este semnificativ faptul că planurile altor zakomara sunt pline de personaje biblice și de altă natură, inclusiv David și Alexandru cel Mare, simbolizând înțelepciunea și puterea conducătorilor Natura plană în linie a sculpturii, care amintește de broderia populară, marea majoritate ( ) a reliefurilor înfățișând animale, păsări iar plantele mărturisesc în mod convingător semnificația începutului secular în templul curții al prințului Vsevolod Întreaga înfățișare a Catedralei Dimitrie se remarcă prin optimism, splendoare festivă, atât de apropiată de masele, care încă refractau sărbătorile creștine prin prisma venerației păgâne a naturii Într-un alt plan artistic, a fost rezolvată Catedrala Adormirea Maicii Domnului Grav avariată în timpul unui incendiu devastator din , clădirea acestei catedrale a fost mai mult decât dublată în suprafață Construcția sa pe trei laturi cu o galerie largă și prelungirea absidelor au fost cauzate nu numai de dorința de a crește capacitatea și considerentele tehnice, ci și de cerințele de prestigiu, de necesitatea creșterii importanței catedralei principale a capitală și își menține poziția dominantă în ansamblul cetății (Fig ) În plus, galeria urma să fie instalată în nișe speciale - arcosolia - sarcofage de piatră ale principilor și ierarhilor Vladimir Astfel, catedrala a devenit un mormânt grandios al domnitorilor Vladimir Spre deosebire de Dimitrievsky, în Catedrala Adormirea Maicii Domnului planul zidurilor și coloanelor - Ki-urile centurii arcuite nu au sculpturi ornamentale, pentru că catedrala episcopală nu se potrivea modelului secular și veseliei păgâne În locul formelor zvelte dinamice ale templului prințului, catedrala episcopală s-a răspândit maiestuos în lățime, baza sa strictă statică, conturată ascuțit de marginile zidurilor, și nu de forma moale a semi-coloanelor, cu cinci-coaloane larg distanțate cupola inspiră respect și a creat impresia puterii indestructibile a acestei cetăți a bisericii (Fig ) Formele arhitecturale mari ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului reconstruite ( - ), laconismul detaliilor plastice și două rânduri de zakomaras au contribuit la cea mai eficientă percepție a catedralei din punctele îndepărtate și i-au întărit poziția dominantă în orizontul orașului A apărut la sfârșitul secolului al XII-lea două linii în interpretarea clădirilor religioase - laice și bisericești - au fost dezvoltate în continuare în opera arhitecților Vladimir-Suzdal Clădiri mai simple, mai austere, fără modele elegante de piatră, corespundeau mai bine ideilor teologice ale renunțării de la bucuriile vieții lumești Un exemplu de astfel de clădiri este Catedrala Mănăstirii Nașterea Domnului ( - ), în care chiar și o bogată friză arcade-coloană este înlocuită cu un modest brâu crenat Linia seculară este reprezentată de Catedralele Nașterea Maicii Domnului din Suzdal ( - ) și Georgievsky din Yuryev-Polsky ( - ) De remarcat mai ales este catedrala princiară din Yuryev-Polsky - coarda finală în simfonia de piatră albă a zidarilor Vladimir-Suzdal, în care începutul decorativ începe să prevaleze asupra structurii Catedrala Sf Gheorghe a fost construită de fiul prințului Vsevolod - Svyatoslav Vsevolodovich în capitala patrimoniului său Spațiul acestui mic templu cu patru stâlpi și o cupolă a fost extins cu trei vestibule puternic proeminente, iar vestibulul vestic avea două etaje În partea de sus, ca în Suzdal Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir după restructurare în — Vedere modernă (foto de A A Titsa) re Nașterea Fecioarei, era o cutie domnească Construcția cruciformă, de margine, cu o centricitate pronunțată, care a fost facilitată de volumul mai mare al vestibulului vestic, care echilibra absidele, a fost completată aparent de completarea dinamică a capitolului, înconjurat de un al doilea rând de zakomaras (Fig ) Vârful Catedralei Sf Gheorghe s-a prăbușit în secolul al XV-lea Restaurată în de meșteri moscoviți, și-a pierdut formele originale Necunoscuți de concepția ideologică și artistică și de trăsăturile stilistice ale arhitecturii Vladimir-Suzdal, moscoviții, folosind pietre căzute, au pus la întâmplare detalii sculptate, transformând părțile restaurate ale catedralei într-un rebus arhitectural „Lectura”, reconstrucția conceptului compozițional și conținutul semantic au fost despre m Catedrala Sf Gheorghe ( - ) din Yuryev-Polsky a - reconstrucția fațadei de nord de către N I Voronin; b - plan; Fragment din partea supraviețuitoare a Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky (fotografie de A A Titz) Schema structurii tridimensionale a bazilicii romanice vest-europene și a templelor Vladimir a - Catedrala ( - ) din Worms (RFA); b - Catedrala Adormirea Maicii Domnului ( - ) din Vladimir; c - Catedrala Dimitrie ( - ) din Vladimir realizată de oamenii de știință sovietici N N Voronin și G K Wagner O jumătate de mileniu mai târziu, „citim” ideile politice ale prinților Vladimir imprimate în dantelă de piatră a sculpturii continue, exprimate în limbajul simbolurilor creștine, menite să fundamenteze și să afirme drepturile lor la supremație în ținuturile rusești Centura arcuită cu coloane includea imagini ale sfinților patroni ai prinților Vladimir și a inspirat ideea familiei princiare „aleasă de Dumnezeu” În reliefurile de pe scene biblice situate în zakomaras, s-a dezvoltat tema patronajului ceresc al conducătorilor pământești În ciuda paralelelor amintite în general ideologic şi artistic gândit la catedralele Sf Gheorghe și Dimitri, natura decorului lor sculptural este diferită Cel mai subțire model plat, sculptat fără a ține cont de cusăturile de zidărie de pe întreaga suprafață a zidurilor Catedralei Sf Gheorghe, împletind portalul, coloanele de colț și friza arcadelor, reduce tectonicitatea formelor sale arhitecturale (Fig ) Este semnificativ faptul că centura columnară este adâncită în grosimea peretelui, care aproape că nu se subțiază mai sus Arcatura a căpătat o formă neconstructivă cu trei lame, cu baza arcadelor sculptate pe o piatră și capătul pe alta Meșterii Vladimir au dezvoltat cu talent tendințele de utilizare a sculpturii pe fațadele clădirii, care s-au manifestat în clădirile Galich, Chernigov și Rya- Detaliu al sculpturii Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky (fotografie de A A Titsa) zani Ei au dat un aspect deosebit celor mai bune lucrări ale lor, introducând un conținut laic, politic în clădirile religioase Legătura imaginilor artistice cu scopurile naționale de unire a principatelor fragmentate, cu aspirațiile poporului de a pune capăt războaielor fratricide, ridică monumentele arhitecturii Vladimir deasupra sarcinilor îngust religioase și feudale Prin conceptul de apoteoză a puterii pământului Vladimir și a prinților săi, a sunat cel mai expresiv în Catedralele Sf Dimitrie și Sf Gheorghe, prin simbolismul religios, și-au croit drum ideile la nivel național ale unității pământului rusesc Motivele populare au fost țesute în decorul luxos și rafinat al templelor princiare, note colorate, vesele pătrund în aspectul sever al bisericii, pedepsindu-i pe recalcitranti, care ar trebui asociate cu ideile populare și cu o influență mai mică a bisericii bizantine Realizările arhitecturii Vladimir-Suzdal se datorează în mare măsură coincidenței temporare a intereselor politice ale prinților Vladimir și ale oamenilor de comerț și meșteșuguri în lupta împotriva boierilor tribali și a fragmentării feudale, asemănătoare unirii puterii regale și a orășenilor caracteristică Occidentului Europa (F Engels), care a contribuit la dezvoltarea în secolul al XIII-lea arhitectura gotica Este greșit să supraestimăm în literatură influența constructorilor romanici asupra formării arhitecturii Vladimir-Suzdal Ca să nu mai vorbim de diferențele pur tipologice dintre bisericile din Vladimir și bazilicile romanice (Fig ), trebuie remarcată o interpretare ideologică și artistică complet diferită a imaginii clădirilor cu o asemănare exterioară a formelor arhitecturale individuale Stilul romanic este un imn la gravitatea spirituală, „tăcerea grea” – în expresia figurativă a lui Auguste Rodin Sculptura zidarilor Vladimir este mai optimistă, acestea nu sunt simboluri ale unei profeții mistice despre sfârșitul lumii și pedeapsa păcătoșilor, ci în mare măsură imagini de basm care vorbesc despre bine și rău, având paralele în popularitate artă, care se remarcă prin instantaneu şi dragoste pentru ţinuta festivă (Fig ) Apelarea Moscovei la ea în perioada luptei pentru unitatea Rusiei și formarea arhitecturii naționale vorbește și despre trăsăturile primordial rusești ale arhitecturii Vladimir-Suzdal Meritele remarcabililor maeștri Vladimir ar trebui să includă și influența creațiilor lor arhitecturale asupra formării unei culturi artistice integral rusești Arhitectură pământurile Novgorod Arhitectura din Novgorod în secolul al XII-lea ilustrează în mod convingător dependența construcției monumentale de ordinea socială și materialul de construcție Mărimea „piatinelor” din Novgorod, care se întindea de la Lacul Peipus până la „Centura de piatră” (Urali), care includea ținuturi necălcate până la Oceanul Arctic, cu o populație iubitoare de libertate, fraternități (corporații) de comerț și meșteșuguri puternice și influente în Novgorod însuși, boierii conservatori nu au contribuit la afirmarea autocrației în persoana prințului Prima treime a secolului al XII-lea este perioada luptei prinților din Novgorod pentru puterea politică în oraș și privilegiile economice Scăderea rolului prințului în viața publică a orașului s-a reflectat în transformarea cetății cu Catedrala Sf Sofia într-un centru religios și politic la nivel oraș Prințul a fost nevoit să părăsească cetatea și să se stabilească în afara ei, pe Așezământ Fiul lui Monomakh, Prințul Mstislav ( - ) caută să-și ridice autoritatea în rândul orășenilor prin construirea uriașei Catedrale Sf Nicolae ( ) pe partea Comerțului Împotriva cetății, în vechea curte domnească, Mstislav încearcă să creeze un nou centru ideologic și compozițional dedicat Sfântului Nicolae Făcătorul de Minuni, deosebit de popular în cercurile meșteșugărești și negustorești Formele monumentale laconice ale Catedralei Nikolsky, încoronate, ca și Catedrala Sf Sofia, cu o cupolă maiestuoasă cu cinci cupole, situată pe forul poporului din Novgorodul antic, i-au conferit o semnificație deosebită Acest uriaș paralelipiped de piatră, care se ridica deasupra numeroaselor clădiri din lemn din Curtea lui Iaroslav, părea să provoace nobilimea de rang înalt din partea Sofia Construită în tradițiile arhitecturii de la Kiev, o catedrală cu șase stâlpi, cu coruri dezvoltate pentru prinț, cu un ritm reținut de lame puternice și rânduri de ferestre tipice regiunii Nipru Toate deschiderile și nișele arcuite surde, parcă, personificau egalitatea puterii din Novgorod cu puterea Kievului și a Marelui său Duce Prinții din Novgorod construiesc și proiecte prestigioase în afara orașului Încă din , prințul Mstislav s-a instalat pe Gorodishche, un punct strategic important pe drumul spre lac Ilmen, biserica de piatra Buna Vestire Așezare în secolul al XII-lea se transformă într-o reședință domnească oficială Puțin în aval de Volhov, pe partea opusă a Gorodishche, prințul Vsevolod ridică grandiosul St Această a doua clădire de piatră i-a permis prințului să controleze abordările către Novgorod de pe malul lacului Ilmen În ceea ce privește monumentalitatea și măreția, Catedrala Sf Gheorghe, dominând vaste întinderi de apă, a concurat cu Sofia Transformată într-un mormânt princiar, catedrala de piatră trebuia să inspire ideea puterii eterne a prinților, care a fost foarte importantă în anii slăbirii puterii lor și agravării relațiilor cu orășenii Cronica din Novgorod a transmis până în prezent numele întemeietorului Catedralei Sf Gheorghe - Maestrul Petru Talentatul arhitect a dat templului lui George Victoritorul, patronul nobilimii feudale, imaginea puterii eroice Pereții masivi, disecați de omoplați, se ridică la o înălțime mare, care este subliniată de patru rânduri de deschideri și nișe de ferestre alternate (Fig ), asemănătoare Catedralei Sf Nicolae Volumul templului este lipsit de galerii și vestibule, ceea ce i-a conferit Sophiei caracterul public al unei catedrale la nivel de oraș; grație turnului alăturat organic și absidelor dens presate egale ca înălțime cu catedrala, este percepută ca un monolit, opus spațiului din jur După ce a păstrat schema templului cu șase stâlpi, maestrul Petru a inclus un turn cu o scară principală care duce la corurile prințului dinspre nord-vest (Fig ) El construiește un turn în spate aproximativ m - Catedrala Sf Gheorghe ( - ) Mănăstirea Sf Gheorghe din Novgorod Maestrul Peter (fotografie de A A Titsa) Planul Catedralei Sf Gheorghe al Mănăstirii Sf Gheorghe din Novgorod o față cu un perete vestic, și aceeași înălțime ca acesta, extinzând vizual fațada, drept care pare și mai maiestuoasă Compactitatea volumului unic al templului, care a fost combinată cu succes cu aranjamentul pitoresc a trei cupole, a dat o expresivitate deosebită mormântului princiar Cupola principală masivă a fost completată de două cupole mai mici plasate de-a lungul marginilor fațadei de vest: unul deasupra turnului scărilor și celălalt deasupra celulei de sud-vest a corului Această cupolă și rândul superior de ferestre au contribuit la iluminarea „paturilor” - reședința prințului Semnificația ideologică deosebită a Mănăstirii Sfântul Gheorghe, unde s-a păstrat cronica domnească, s-a reflectat în frescele care umpleau nișele de pe fațadă și temele acestora Grandoarea solemnă a Catedralei Sf Gheorghe a fost sporită de rânduri stricte de figuri de sfinți pe un fundal albastru, rame de cărămidă de deschideri și cornișe care ieșeau în evidență pe suprafața aspră de plastic a pereților, frecate cu tencuială de ciment O impresie holistică a templului a fost creată și de structura compozițională a interiorului În interiorul planului pereților, aceștia erau împărțiți prin lame de aceeași înălțime, corespunzătoare stâlpilor, și împărțiți prin panglici de frescă, ca și fațade, în patru registre, coordonate cu deschideri de ferestre Dimensiunile aproape identice ale figurilor sfinților de pe picturile murale exterioare și interioare au contribuit la scara comună și au crescut vizual înălțimea atât a exteriorului, cât și a interiorului, lucru facilitat și de stâlpii de botez Numărul liniilor verticale a crescut datorită formei cruciforme a stâlpilor, precum și figurile situate pe stâlpi unul deasupra celuilalt, au dus privirea în sus; verticalele treceau lin în împrejurimile arcadelor și, parcă, se dizolvau în fluxurile de lumină revărsate din tamburul central Asemănătoare ca plan, dar mult mai mică și mai plastică, este catedrala cu șase stâlpi, cu trei cupole, cu o scară rotundă a Mănăstirii Antonie ( - ) De asemenea, este atribuită lucrării maestrului Petru, precum și Catedralei Sf Nicolae Ca urmare a revoltei populare, Novgorod a devenit o republică veche În boierii și negustorii au luat puterea În fruntea „Domnului din Veliky Novgorod” stăteau domnul (arhiepiscopul) și posadnikul, care a fost selectat dintre cetățeni eminenti Prințul s-a transformat într-un lider militar invitat cu care s-a încheiat un acord Schimbarea structurii sociale a ținuturilor Novgorod cu elemente de democrație limitată de clasă a afectat în mod natural dezvoltarea ulterioară a culturii lor artistice Frățiile de meșteșuguri și sutele de negustori (asociații de clasă) care s-au întărit și au primit drepturi politice mai mari încep să joace un rol important în viața culturală a orașului Templele de piatră sunt construite pe cheltuiala lor Nu doar arhiepiscopii și boierii acționează acum ca clienți, ci și asociații de negustori sau artizani, și chiar locuitori ai aceleiași străzi - locuitorii străzii Mai puține resurse materiale, cerințe diferite pentru templu și dimensiunea acestuia, vederi mai practice și cerințele ideologice și artistice de zi cu zi au dus la schimbări în tipurile de clădiri religioase La început, s-au păstrat încă tehnicile tradiționale de construcție și schema generală a bisericilor cu cupolă în cruce, cu coruri și acoperiș O manifestare deosebită a semnificației sociale crescute a boierilor și a negustorilor a fost construcția în cetate însăși de către Sotko Sytinych, al cărui nume este asociat cu „oaspetele” epic Sadko, biserica de piatră a lui Boris și Gleb ( ), care nu a fost inferioare ca dimensiuni clădirilor domnești Începând cu anii , au existat schimbări în natura construcției religioase, manifestate în primul rând prin scăderea dimensiunii clădirilor și trecerea la temple mai simple cu patru stâlpi Concepute pentru un număr mai mic de oameni uniți teritorial sau profesional, bisericile de piatră, înlocuind adesea bisericile stradale din lemn, reflectau cerințele mai simple și idealurile artistice ale orășeanului ) Biserica Sf Gheorghe (nu mai târziu de anii ) din Staraya Ladoga a - vedere generală; b - plan Hume Ш I I oameni Nu li se cerea să dea impresia de putere copleșitoare și de măreție uluitoare Ele au servit ca centre publice și de compoziție ale secțiunilor individuale ale orașului Aceste clădiri mici, la scară mare, terasate, cu patru stâlpi și trei abside, temple cu acoperiș și o cupolă pe tambur au determinat aspectul clădirii, care a fost construită adesea de întreaga parohie cu bani proprii Exemple de astfel de relativ bine conservate Biserica Sf Gheorghe din Staraya Ladoga (nu mai târziu de anii ) și Biserica lui Petru și Pavel de pe Sinichya Gora ( - ) din Novgorod, construită de locuitorii străzii Lukina, pot servi drept numeroase temple Biserica Sf Gheorghe din Staraya Ladoga este deosebit de caracteristică (Fig ) Volumul său aproape cubic este disecat de lame, ca și cum ar fi turnat dintr-un material plastic Concizia extremă a formelor este combinată cu trăsăturile umanității, materialitatea planurilor goale ale pereților - cu intimitatea unor deschideri mici Greutatea întregii mase contrastează cu dimensiunea nesemnificativă a templului și este atenuată de liniile pitorești Planul templului este comprimat până la limită, chiliile estice ale pieței principale sunt ocupate de abside laterale, deasupra celor vestice sunt încăperi împrejmuite de spațiul interior; în orice se poate simți judecata practică a clienților și constructorilor, cheltuind cu prudență materialele și profitând la maximum de fiecare parte a zonei În locul corurilor, care nu erau necesare templului localității, în colțurile de pe al doilea nivel au fost amenajate capele dedicate hramul clientului principal și dulapuri pentru depozitarea obiectelor de valoare O scară interioară îngustă ducea la aceste încăperi, de-a lungul căreia ajungeau la o platformă de lemn, iar din aceasta în încăperi izolate Datorită acestei decizii, spațiul principal al templului a căpătat o formă cruciformă și a fost perceput mai holistic Dorința unor clădiri simple economice a dus la coborârea treptată a absidelor laterale, iar apoi la abandonarea lor completă La sfârșitul secolului al XII-lea nu departe de reședința prinților - Gorodishche - pe cheltuiala lui Iaroslav Vladimirovici a fost construită Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa ( ) Acest ultim templu princiar din Novgorod nu este aproape deloc diferit de bisericile din oraș, ilustrând foarte clar poziția socială schimbată a prințului În ceea ce privește dimensiunea și schema tipologică, se află aproape de biserica Sf Petru și Pavel de pe Muntele Sinichya (Fig ) Volumul compact, supraponderal al Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa completează un deal jos, blând, încadrându-se perfect în peisajul plat, cu grupuri rare de copaci, datorită sentimentului uimitor și abilității arhitecților antici de a ține cont pe deplin de unicitatea naturii , impactul său emoțional Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa este la fel de indisolubil legată de pământul Novgorod precum Biserica Mijlocirii de pe Nerl cu câmpurile Vladimir (vezi Fig ) Formele arhitecturale ale Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa cu articulații mari, o siluetă expresivă laconică sunt cele mai potrivite pentru severitatea climei, zilele înnorate și „culorile albite” ale nopților albe Descriind idealul artistic al unui novgorodian, I E Grabar a scris: „ în arhitectura sa - la fel ca și el, pereți simpli, dar puternici siluete puternice, mase energice Idealul unui novgorodian este puterea, iar frumusețea lui este frumusețea puterii” (Fig ) În structura tridimensională a Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa, există tendința de a o simplifica și mai mult, de a reduce spațiul interior și de a economisi material Absidele laterale sunt coborâte, nu există lame pe planurile interioare ale pereților, stâlpii sunt pătrați Înălțimea mai mică a absidelor extreme, dispunerea triunghiulară a ferestrelor de pe fațade și nișe cu fresce deasupra intrărilor au subliniat importanța axelor mijlocii ale pereților și au întărit centricitatea întregii compoziții, care a fost facilitată și de puternica cupolă a templului Nu existau nici coruri de paradă O scară interioară modestă ducea la „paturi”, pe ale căror laturi erau culoar Toate suprafețele pereților din interior au fost vopsite Frescele din Spas a-Nereditsa, care au existat de mai bine de șapte secole și au fost un monument istoric și artistic de importanță mondială, au fost distruse în mod barbar de naziști în timpul Marelui Război Patriotic În prezent, Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa a fost restaurată, iar rămășițele picturilor murale au fost conservate Buna conservare a frescelor dinainte de război, aproape neschimbate, a făcut posibilă evaluarea întregii compoziții A) LA) m Biserica Mântuitorului de pe Ne-reditsa ( ) lângă Novgorod a - secțiune înfățișând fresce; b - plan; c - fatada de sud , Vedere generală a Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa după restaurare (foto de A A Titsa) sistem rațional de vopsire Principalele imagini narative au fost plasate în absida centrală, cupola și peretele vestic, care corespundeau structurii ideologice și compoziționale a templului Pereții de-a lungul întregului perimetru au fost împărțiți în dungi orizontale, care erau dominate de imagini frontale cu figuri statice Caracterul plat al tabloului, fără perspectivă aeriană și peisaj, fondul general albastru închis au contribuit la legătura picturii cu suprafața pereților Sinteza picturii și arhitecturii a fost facilitată și de consistența imaginilor cu contururile secțiunilor de perete, subordonarea frescelor unor axe compoziționale, precum și de un număr semnificativ de figuri care formează șiruri ritmice Dungile pitorești erau stricte , Biserica Peryn Skete (începutul secolului al XIII-lea) lângă Novgorod a - fațada de sud; b - sectiune longitudinala; c - plan Aproximativ m III j IIIIJ JL J m і і і і і і acoperite cu deschideri de ferestre, datorită cărora au fost incluse în structura ritmică generală Banda picturală inferioară a fost interpretată ca bază pentru întreaga pictură, deasupra ei se aflau trei registre, a căror înălțime a scăzut succesiv în sus, creând iluzia unei înălțimi mai mari Ritmul planificat a fost completat în diviziunile picturii cu tobe cu o reducere similară a înălțimii registrelor superioare Datorită acesteia s-a realizat fuziunea frescelor cu arhitectura și integritatea artistică a întregului tablou (vezi Fig , a) Un exemplu de simplificare suplimentară și următoarea etapă pe drumul spre formarea bisericii Novgorod Posad poate fi biserica mică din Peryn Skete A fost construit, se pare, cu puțin timp înainte de invazia mongolo-tătară, nu departe de Mănăstirea Iuriev, la izvorul Volhovului din Lacul Ilmen În secolul al IX-lea în acest loc a existat o aşezare păgână; conform legendei, pe un deal unde stătea un idol de lemn Perun și a fost construit primul templu de lemn după adoptarea creștinismului În plan pătrat, biserica Perynsky Skete are patru stâlpi cu colțuri tăiate, extinzând oarecum încăperea înghesuită pentru închinători Singura absidă este mult coborâtă în raport cu pereții, ale căror colțuri sunt fixate cu omoplați Respingerea articulației în trei părți a pereților exteriori cu lame, simplificarea până la limita volumului principal al clădirii cu o mică absidă și cupolă, parcă, în cuie, au fost completate de acoperiri cu trei lame (Fig ), format din cauza boltilor semicilindrice din celulele de colt Aceste arcade nu au fost o noutate pentru zidarii din Novgorod, construcția lor datează de la Sofia din Novgorod, dar dispozitivul cu ajutorul unui înveliș cu opt pante a fost o inovație Înlocuirea capacului de țânțari cu unul cu trei lame și apoi cu unul cu opt pante, a îmbunătățit eliminarea precipitațiilor atmosferice de pe acoperiș și a economisit material În același timp, fațadele au dobândit una compoziția principală, care era subordonată deschiderilor ferestrelor dispuse pitoresc în triunghi Templul a devenit integral și mai intim, lipsit de conținutul mistic desprins din viață, inerent clădirilor religioase bizantine Un loc special în arhitectura din Novgorod este ocupat de Biserica Paraskeva-Pyatnitsa de pe curtea lui Yaroslav ( ) Această biserică, semnificativă ca dimensiuni și neobișnuită ca arhitectură, este situată pe partea Comerțului Construit în de „negustori de peste mări”, a fost templul patronal al acestei corporații bogate Amplasată la Piață într-un loc vizibil, închinat sfântului venerat de oameni - Paraskeva-Pyatnitsa, această biserică era o expresie vizibilă a idealurilor artistice și a capacităților materiale ale „oaspeților” care făceau comerț cu statele străine Distinsă prin compoziția sa tridimensională și detaliile decorative necaracteristice pentru Novgorod, Biserica Pyatnitskaya reflecta legăturile culturale largi ale comercianților de peste mări, familiaritatea lor cu arhitectura altor țări a - secțiune transversală; b - plan; c — reconstrucție de G M Shtender Biserica Pyatnitskaya ( ) la Curtea lui Yaroslav din Novgorod Schema cu patru stâlpi a planului bisericii Paraskeva-Pyatnitsa este complicată de trei vestibule Partea sa de est este alungită, absidele laterale sunt incluse în volumul principal și, prin urmare, au contururi rectilinii din exterior (Fig ), asemănătoare clădirilor religioase ale principatelor vestice (vezi Fig ) Deasupra vestibulelor se află coruri, care erau conduse de scări interioare Vestibulele și corurile se deschideau în volumul central cu deschideri largi arcuite Interiorul bisericii a fost perceput ca un spațiu unic, dar divers, dezvoltându-se organic de la volume periferice mai mici la unul central mare, terminând cu o cupolă foarte înălțată Integritatea volumului principal a fost facilitată și de compoziția statică a planului pătrat cu patru stâlpi cu stâlpi rotunzi Structura volumetrico-spațială a Bisericii Paraskeva-Vineri arată ca la foarte eficient si afara Volumele reduse de trei pronaos și o absidă se învecinau cu partea superioară principală pe patru laturi, asemănând schemelor cruciforme ale templelor din lemn O compoziție piramidală stabilă s-a dezvoltat treptat în sus Soluția planificată, natura compoziției, lamele grinzii și, probabil, completarea cu trei lame a fațadelor semăna cu Biserica Arhanghelul Mihail din Smolensk (vezi Fig ) Biserica Pyatnitskaya este un pas important în modelarea bazelor arhitecturii întregi rusești Mărturisește eliminarea tradițiilor bizantine și formarea de noi trăsături, care s-au exprimat în trecerea de la compozițiile statice la altele mai dinamice, cu o pronunțată dorință de construcție piramidală verticală Aceasta a fost însoțită de modificări constructive ale acoperișului boltit, care a căpătat o formă cu trei lame, mai bună decât cea pozakomarny, care corespundea condițiilor climatice din Rus' Utilizarea lamelor în mai multe etape, care corespundeau naturii verticale a compoziției, este, de asemenea, caracteristică Vlăstari în stilul integral rusesc sunt observați în clădirile orășenilor din marile orașe comerciale de la sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea Dezvoltarea culturii ruse a fost întreruptă de focul conflagrațiilor, distrugerea orașelor și exterminarea populației de către hoardele inamice Rezistența eroică a principatelor împrăștiate, pierderile grele în trupele lui Batu Khan și mlaștinile impenetrabile au salvat Novgorod Profitând de soarta amară a Rus'ului, care apăra Europa cu sângele soldaţilor săi, cavalerii - cruciaţi germano-suedezi, sprijiniţi de Papă, au invadat ţinuturile Novgorod-Pskov Totuși, novgorodienii și pskoviții, conduși de prințul Alexandru, care mai târziu a primit porecla Nevsky, au reușit să provoace o înfrângere zdrobitoare invadatorilor de pe gheața lacului Peipsi ( ) Bătălia de pe gheață s-a stins, apele lacului Peipus s-au închis peste „cavalerii-câini”, dar amenințarea militară și izolarea Novgorodului au împiedicat dezvoltarea acesteia arhitectură Construcția de biserici de piatră a încetat și chiar și fortificații au fost construite în principal din lemn Abia la sfârșitul secolului al XIII-lea se creează premise politice și materiale pentru reînnoirea arhitecturii din piatră Novgorod își întărește și își extinde treptat posesiunile, restabilește relații comerciale largi și se numește cu mândrie „Lord Veliky Novgorod” Una dintre primele clădiri religioase din piatră după o pauză forțată a construcției a fost mica biserică a Mănăstirii Nikolo-Lipnensky, situată la km de Novgorod, la confluența râului Intalnit in lac Ilmen Biserica Sf Nicolae de pe Lipna, construită în printre mlaștinile („lipna”) de pe insulă, marchează o etapă ulterioară în dezvoltarea tipului de biserici din oraș Un mic, în plan pătrat, cu patru stâlpi și o absidă, volumul templului face o impresie holistică (Fig ) Spațiul său interior a fost completat de coruri mici din lemn și o capelă Arată dorința pentru o soluție mai pitorească și mai intimă a interiorului, parcă apropiată de aspirațiile omului În partea lor inferioară, stâlpii de vest au o formă octogonală, datorită căreia înglobează mai puțin camera și îmbunătățesc vizibilitatea Înălțimea părții octogonale a stâlpilor este proporțională cu o persoană (Fig ) Stâlpii estici au o secțiune sub formă de pătrat cu o mică proeminență orientată spre axa centrală Omoplații mai înguste, parcă suprapuse pe un stâlp, subliniază semnificația compozițională a altarului, evidențiind-o și mărind numărul de articulații verticale Există o tendință vizibilă de a abandona aspectul ascetic și de a oferi templelor un aspect mai festiv Așadar, Biserica Sf Nicolae de pe Lipna, ca și Schita Perynsky, are doar lame unghiulare la exterior, limitându-și clar volumul Integritatea compozițională a fațadelor este dată de o completare expresivă cu trei lame Conturul curbiliniu al acoperirii este completat de o bandă ornamentală de dinți m L > ,, t I i m ii iii i i i- M fatada Schimbările au afectat nu numai aspectul clădirilor religioase, ci și tehnicile de construcție Meșterii din Novgorod refuză să adauge cărămizi zdrobite la mortar, să nu mai facă straturi de cărămidă în pereți, să le înlocuiască cu rânduri de plăci și să folosească materialele de construcție mai rațional , Biserica Sf Nicolae de pe Lipna ( ) lângă Novgorod a - secțiune transversală; b - plan; c - fatada de vest , Soluții volumetrico-spațiale și constructive (după P N Maksimov) ale Bisericii Sfântul Nicolae de pe Lipna lângă Novgorod cikov și arcade, care nu era în templul Peryn Caracterul finalizării arcuite amintește de clădirile romanice din Țările Baltice Structura cruciformă a templului este exprimată simbolic pe fațadele sale: prin aranjarea adecvată a deschiderilor de ferestre și a nișelor, arhitecții au creat o cruce uriașă pe toată înălțimea pereților de vest, nord și sudici (vezi Fig ) Simbolul înțeles de toată lumea la acea vreme se repetă și în nișe sub formă de cruci în relief de piatră Dispunerea ferestrelor care iluminau partea de mijloc a templului a scos în evidență axa centrală a fațadelor, pe care se află intrări și nișe mari semicirculare cu fresce Dinamica formelor curbilinii este completată logic de un capitol proporțional cu întregul volum Curbele semicirculare ale deschiderilor și nișelor își găsesc propriul ecou în încadrare - „sprâncenele” ferestrelor tamburului, iar cornișa arcuită a templului se repetă în cap □Bl Software □și pp □□ DD □□ - , Biserica lui Theodore Stratilates pe Creek ( - ) la Novgorod a - fatada de vest; b - plan , Vedere generală a Bisericii lui Theodore Stratilates de pe Creek din Novgorod (fotografie de A A Titz) materiale Ei construiesc pereți din piatră locală ieftină, prelucrată aproximativ, iar pentru părțile mai încărcate și critice ale stâlpilor, arcadelor, bolților, deschiderilor și detaliilor decorative, de regulă, folosesc cărămidă sau piatră selectată Trecerea de la soclu la cărămidă bloc este, de asemenea, caracteristică A dobândit o nuanță diferită și fațadele templului Gama nuanțată de portocaliu-maro s-a schimbat într-una mai mult contrast - alb-maro Pe fundalul zidurilor frecate cu var (pentru o mai mare durabilitate), cornișele și ramele din cărămidă ieșeau strălucitor, ca niște pietre prețioase, străluceau culorile frescelor de peste intrările în templu Similar ca tip cu templele lui Peryn Skete și Sfântul Nicolae de pe Lipna, Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo de lângă Novgorod ( ) Acest templu cu o singură cupolă, cu patru stâlpi, cu un pronaos vestic și o capelă nordică, a fost completat cu o acoperire cu trei lame Meșterii din Novgorod au abandonat paletele de pe fațade, au coborât absida până la nivelul anexei, creând o compoziție tridimensională laconică cu o cupolă foarte ridicată O caracteristică a interiorului Bisericii Adormirea Maicii Domnului este amplasarea apropiată a stâlpilor în raport cu pereții, ceea ce a făcut posibilă extinderea părții centrale a templului La o mai mare integritate a spațiului interior a contribuit și rotunjirea părților inferioare ale stâlpilor vestici Creșterea numărului de clădiri din piatră în prima jumătate a secolului al XIV-lea, diversitatea tipurilor lor au mărturisit în mod clar succesul economic și înflorirea culturii din Novgorod Odată cu noile forme de temple cu completare cu trei lobi, unele temple sunt construite în mod vechi - cu o acoperire pozakomar Există biserici cu vestibule de dimensiuni diferite și planuri de zid nedespărțite (ale Mântuitorului pe Kovalev - ), biserici sunt construite cu clește și o segmentare în trei părți a fațadelor cu omoplați (Nikola Bely la capătul Nerevsky - - ) Cu toate acestea, din a doua jumătate a secolului al XIV-lea tipul dominant de clădiri religioase este un templu cu o absidă cu patru stâlpi, cu un acoperiș înclinat și o cupolă Prosperitatea politică și comercială a „Domnului din Veliky Novgorod” se reflectă în creșterea dimensiunii bisericilor și în eleganța lor mai mare, reflectând conștiința de sine patriotică sporită și capacitățile materiale ale cetățenilor republicii veche Monumentele arhitecturale clasice din Novgorod din perioada analizată sunt bisericile Fyodor Stratilat de pe pârâu ( - ) și Biserica Mântuitorului de pe strada Ilyin ( ) Biserica mare din Fiodor Stratilat a fost construită în doar un an pe cheltuiala posadnikului, boierul Semyon Andreevici S-a îngrijit nu numai de aspectul „vrednic” al templului, ci și de amenajarea unei capele pentru patronul său Simeon Divnogorets, precum și de spațiile pentru depozitarea obiectelor de valoare, pe vastele „paturi” În același scop, au fost prevăzute dulapuri secrete în grosimea pereților Bolțile templului au un contur mai plat cu trei lame, a cărui formă se apropie de acoperișul înclinat; acest lucru se reflectă în curba cu mai multe lame care completează pereții (Fig ) Planul zidului din exteriorul maestrului este împărțit, ca în bisericile timpurii, cu omoplati, care corespund stâlpilor interni ai unei secțiuni patrulatere Simplitatea formelor este combinată cu măreția Sunt amplasate ferestre mici înguste și nișe de lancet două niveluri deasupra solului Mișcarea treptată a maselor în sus, accentuată de dinamica liniilor verticale de lame și tije înguste de pe abside, este însoțită de o creștere a detaliilor plastice care ating punctul culminant la capătul tobei Bazându-se constant pe ziduri puternice, mai ales în partea de jos, templul își ține cu demnitate capul ornamentat Logica unei soluții constructive în acest templu primește o expresie artistică vie Arhitectul părea că încearcă să povestească despre structura spațială a templului cu ajutorul mijloacelor plastice Caracteristic în acest sens este cadrul decorativ cu trei lame al șuvițelor din mijloc, care repetă simbolic schema de principiu a capacului boltit (Fig ) Tipul original de biserică cu cupolă în cruce, creată de maeștrii din Novgorod, care răspunde condițiilor naturale locale și ideilor estetice , Vedere generală a Bisericii Schimbarea la Față de pe strada Ilyin ( ) din Novgorod (foto de A A Titz) , Camera lui Evfimiev de la curtea Vladicini ( ) în Novgorod a - interior; b - plan lama ale orășenilor, au apărut nu fără prelucrarea creativă a anumitor forme de arhitectură romanică a țărilor baltice Acest lucru este dovedit de conturul lancet al portalurilor, motivul arcadei decorative cu două niveluri de pe absidă și natura diviziunilor verticale Biserica Mântuitorului de pe strada Ilyin, construită de „stradă” și de boierul Vasily Danilovici, este foarte apropiată din punct de vedere al structurii spațiale a Bisericii Fiodor Stratilat În acest templu al parohiei orașului bogat, cel mai mult trăsăturile arhitecturii Novgorod din perioada epocii sale de glorie sunt pronunțate Dimensiuni semnificative (aproximativ X m) sporesc impresia de solemnitate și festivitate seculară (Fig ) Planurile pereților sunt decorate cu sprâncene cu trei și cinci lame care repetă figurativ elemente structurale, cruci în relief și deschideri de diferite forme Detaliile din plastic plasate pitoresc contrastează cu simplitatea și concizia volumului principal, sporind expresivitatea templului Toate acestea îi conferă originalitate artistică Creșterea detaliilor decorative este combinată cu un contur simplificat al capacului tâmplei, care este lipsit de curbilinie și a căpătat o formă înclinată geometric regulată, care este foarte potrivită în condițiile din Nord În secolul al XV-lea, „epoca de aur” a culturii Novgorod se încheie Contradicțiile acute dintre elita boier-comerciantă și populația generală, orientarea lituaniană a cercurilor feudal-bisericești, lupta împotriva politicii de unificare a Moscovei nu au contribuit la reflectarea înaltelor idealuri sociale în monumentele de artă Arhitectura este influențată în principal de clasa îngustă și I- interesele practice ale clienților Se acordă din ce în ce mai multă atenție cetăților și construcțiilor civile Vladyka Evfimy, un adversar al Moscovei și un susținător al orientării occidentale, a întreprins restructurarea Curții episcopale Vlădicini din cetatea Novgorod ( - ) pentru a-și întări autoritatea Dintre complexul de clădiri, care cuprindea clădiri palatului, un turn cu ceas, o biserică și depozite, Camera Eutimiană ( ) este cea mai bine conservată Sala principală din față a acestei clădiri era o cameră pătrată mare, cu o suprafață de aproape m , care se pare că a servit pentru ședințele Consiliului Maeștrilor (Fig ) Este acoperită de patru bolți în cruce deschise cu nervuri sprijinite pe un stâlp situat central Designul camerei, și mai ales interiorul său, aproape de sălile gotice ale Europei, a surprins în mod clar „occidentalismul” lui Euthymius Din anale se știe că camera a fost construită de un maestru , Biserica lui Dimitrie de So-lunsky pe strada Slavkov ( ) în Novgorod (foto de A A Titsa) a - vedere generală; b - fragment mi „Novgorod și german de peste mare” Clădiri religioase din secolul al XV-lea devin mai mici, se micșorează în dimensiune Trăsătura lor distinctivă este construirea unei sub-biserici economice pentru depozitarea proprietății valoroase ale clienților Aşezarea bisericilor la subsol a dus la construirea unor pridvoruri sau pridvoruri pentru intrarea în biserică Pridvorurile mici, de mărime umană, ferestrele mai largi, asemănătoare cu cele rezidențiale, au lipsit templele de măreție și le-au conferit un caracter mai confortabil, mai intim Acest lucru a fost facilitat și de inserțiile decorative din cărămidă cu model, care amintesc de broderia populară (Fig ) În părțile superioare au fost plasate dungi largi de modele de cărămidă ziduri, care corespundeau utilizării sporite în clădirile secolului XV cărămizi, în special în părțile lor finale Este de remarcat faptul că, în anii de rivalitate cu Marele Ducat al Moscovei, o serie de biserici în forme arhaice din secolul al XII-lea, cu un înveliș pozakomar, care, conform creatorilor lor, ar fi trebuit să ridice spiritul patriotic al novgorodienilor După anexarea Novgorodului în la Moscova, arhitectura sa, deși își păstrează originalitatea, se dezvoltă în conformitate cu tendințele generale ale arhitecturii ruse Arhitectură Pskov aterizează Apariția lui Pskov se pierde în distanțele legendare: „din anale nu se găsește a fi amintit de la cine a fost creat și de ce oameni” În orașul exista deja; conform cronicii, anul acesta prințul Igor a luat-o de soție pe Olga, „originară din Pskov” Orașul a crescut pe pământuri străine și, ca un erou epic, s-a ridicat pentru a-și proteja pământul natal Pe versanții abrupți ai aflorimentelor calcaroase, la confluența râului Pskov cu râul Grozav, zidurile de lemn ale orașului, numite mai târziu Detinets, sau Krom, s-au ridicat În acele vremuri îndepărtate, Pskov făcea parte din ținuturile Novgorod și era considerat suburbia sa Până la mijlocul secolului al XIV-lea a depins legal de Veliky Novgorod Din această cauză, cultura artistică din Pskov are multe trăsături comune cu cea din Novgorod Primele clădiri din piatră au apărut la Pskov în secolul al XII-lea În centrul orașului Detinets se construiește principala catedrală a orașului, Catedrala Trinității, care a devenit același simbol al orașului ca și Sofia din Novgorod În secolul al XIV-lea această catedrală după prăbuşirea bolţilor a fost refăcută Se fortifică abordările spre oraș Pe malul stâng al Marelui, în vechea mănăstire Mirozh, ctitorită la începutul secolului al XI-lea, între și construcția Catedralei Schimbarea la Față Această catedrală a fost suverană, a fost construită pe cheltuiala episcopului din Novgorod (vlady deci) grecul Nifont (IZO- ) - cel mai bogat moșier și o figură politică proeminentă A ocupat o funcție complet laică de președinte al Consiliului Lorzilor - autoritatea Novgorod, a fost „gardianul” trezoreriei statului Nifont transformă mănăstirea Mirozhsky într-un centru ideologic și artistic al bisericii Novgorod care s-a separat de Kiev Nifont, desigur, a fost un susținător al Bisericii grecești și, evident, a inițiat crearea unei structuri tridimensionale cruciforme a Catedralei Schimbării la Față (Fig ), care era tipică și pentru Grecia, Constantinopol, Bulgaria, de asemenea ca clădiri religioase în Caucaz şi în Crimeea În același timp, considerațiile de economie și de întărire a forței templului, ținând cont de moliciunea plăcii din Pskov, au avut, de asemenea, probabil un efect Catedrala a fost ridicată într-o tehnică de construcție similară clădirilor din Novgorod: din piatră locală cu garnituri de soclu pe mortar de ciment Buiandrugurile arcuite și zakomaras erau așezate din cărămidă, formând rame ornamentale roșiatice care ieșeau clar pe peretele alb, uzate cu mortar de var Aceste detalii, precum și participarea meșteșugarilor locali, care au oferit pitoresc și plasticitate deosebită formelor catedralei, și-au făcut apariția mai „moale” și mai intimă decât templele monumentale maiestuoase din Novgorod din prima jumătate a secolului al XII-lea Silueta templului, judecând după imaginile sale de pe icoane, a fost completată de un turn, asemenea catedralelor din Novgorod ale mănăstirilor Sfântul Gheorghe și Sfântul Antonie Mănăstirea Mirozh a fost prima care a întâlnit inamicul și, prin urmare, turnul său a servit drept turn de veghe Pe cealaltă parte a orașului la sfârșitul secolului al XII-lea catedrala manastirii Ivanovsky este in constructie Această clădire din piatră este construită pe cheltuiala vistieriei prințului și păstrează multe caracteristici ale clădirilor rusești din secolul al XII-lea În catedrala cu șase stâlpi, cu trei abside și coruri din lemn în formă de U, chiar și proporțiile în plan sunt tipice pentru templele de acest tip - lățimea sa se referă la lungimea totală ca : Spectacol- Despre Zm U—*,— I , Catedrala Spaso-Preobrazhensky ( - ) a Mănăstirii Mirozhsky din Pskov a - fațada de vest (reconstrucție de G V Alferova); b - plan; c - incizie , Catedrala Mănăstirii Ivanovsky (sec XII) din Pskov a - fațada de sud; b - sectiune longitudinala; c - plan , Schema planului de la Pskov I - Detinets; II - orașul Dovmontov; III - Piața Veche; IV - zidul Vechiului Zastenya; V - zidul Noii Zastenya; VI - zidul lui Polonishche și Zapskovye; VII - Comerț nou Dispunerea a două cupole mici deasupra corurilor este, de asemenea, importantă pentru o mai bună iluminare a acestora Pereții acestei catedrale sunt așezați într-o tehnică similară cu cea folosită de maeștrii din Novgorod Cu toate acestea, Catedrala din Pskov, datorită ghemuirii sale, a unui număr mic de ferestre fără repetarea lor ritmică, creează o imagine mai cotidiană, obișnuită a unui templu aproape de o persoană, care va deveni mai târziu o trăsătură caracteristică a arhitecturii Pskov (Fig ) ) Catedrala Mănăstirii Ivanovsky este foarte rațională: pentru m de etaj există doar , m de spațiu interior - de două ori mai puțin decât în Sfânta Sofia din Novgorod Atenția arhitecților din Pskov la detaliile de zi cu zi este, de asemenea, de remarcată Stâlpii de vest ai pătratului cu cupolă au o secțiune octogonală, ceea ce îmbunătățește vizibilitatea corului, iar stâlpii care susțin horele și poartă o sarcină mai mică sunt rotunjiți din aceleași motive Scăzuți, aproape de dimensiunea unei persoane, stâlpii de diferite forme fac interiorul simplu și confortabil Secolul al XIII-lea pentru Pskov, ca și pentru Novgorod, este secolul încercărilor severe, al luptei împotriva invadatorilor pentru independența lor și pentru întreaga țară rusă Pe o fâșie îngustă a moșiei Pskov, care se întinde pe de mile de-a lungul bazinului R Mare, pus în anii tulburi ai secolelor XIII-XIV cetăţi noi, iar cele vechi sunt reconstruite şi întărite (Izborsk, Ostrov, Gdov etc ) Îmbrăcat în piatră și Pskov însuși Zidul de piatră din el cuprinde orașul Dovmont ( ), care a protejat altarul din Pskov - Krom Curajul și priceperea militară a pskoviților au învins hoardele de cavaleri germani Caravanele comerciale ale negustorilor din Pskov se întindeau de-a lungul Velikaya până la Lacul Peipus și mai departe de-a lungul Narovei până la Marea Baltică „Prigorod” începe să concureze cu succes cu „Lord Veliky Novgorod” însuși, care în a fost forțat să recunoască Pskov drept „fratele său mai mic” Independența politică și economică a Republicii Pskov contribuie la creșterea orașului și la înflorirea școlii de artă din Pskov Până la sfârșitul secolului al XV-lea Pskov se transformă într-un oraș imens pentru acele vremuri cu cinci centuri defensive Așadar, curteanul polonez Piotrovsky, care a luat parte la asediul Pskovului în , a scris: „Doamne, ce oraș mare! Exact Paris ” Cartierele orașului au crescut în jurul lui Krom și au fost înconjurate de noi ziduri de cetate (Fig ) Fortificații de piatră au fost ridicate în Stary Zastenye în Zidurile de lemn ( ) ale Noului Zastenye în au fost întărite cu turnuri de piatră Până la sfârșitul secolului al XV-lea ka- m - - , Templele Pskov a - catedrala mănăstirii Mirozhsky după restructurare în secolele XII-XIII (reconstrucție de G V Alferova); b - Catedrala ( ) a Mănăstirii Snetogorsk (reconstruire de P N Maksimov); c - Catedrala Trinity ( - ; reconstrucție de A A Titz) — boltă pe pânze; — boltă cu pardoseală purtătoare; bolta cu trepte , Principalele tipuri de structuri boltite ale clădirilor antice rusești inelul înconjoară deja orașul giratoriu, se întinde prin Pskov și acoperă Zapskovye Întregul teritoriu al Pskovului a fost împărțit în șase „capete”, care, la rândul lor, au fost împărțite în „sute”, iar acestea din urmă în străzi În afara zidurilor Krom, în „intrarea” Catedralei Treimii, s-a întrunit Consiliul de Guvern, aflat în subordinea vechei Dar, de fapt, puterea era în mâna boierilor și a marilor negustori Acolo s-a păstrat și arhiva de stat a republicii În Detinets erau stocuri de pâine, arme și praf de pușcă Clopotnița catedralei cu clopotul de veche stătea chiar pe zidul cetății dinspre oraș Orașul Dovmont, construit îndeaproape cu conace și biserici bogate, așezat la poalele Kromului Prin tot orasul pana la poarta De tinets erau conduse de două străzi principale - Velikaya și Petrovskaya Sub acoperirea zidurilor puternice ale orașului Dovmont deasupra râului Mare adăpostește Piața Veche Pe o piață vastă pavată cu scânduri de lemn, sub corturi de piatră, se aflau tunuri, scârțâituri, „saltele” (un tip special de tunuri) Magazine, biserici, colibe, camere pentru cărturari și case de băut se înghesuiau în jurul pieței Mai aproape de zid se ridica curtea prințului, care a fost înlocuită cu curtea suveranului statului O rețea de străzi se întindea între porțile interioare și exterioare care duceau la Roundabout City, cel mai mare și mai democratic cartier Colibele meșteșugarilor alternau aici cu camerele negustorilor, casele de oaspeți - Moscova, German, Tver etc - erau adiacente mănăstirilor, hambarele uriașe și micile prăvălii înconjurau curțile guvernului Pe lângă curțile de tun, închisoare, vamă, în Republica Pskov și-a construit propriul curtea de bani și și-a bătut propria monedă Se ridică numeroase biserici de piatră Deci, abia în secolul al XIV-lea Au fost construite de temple Pskovenii practici construiesc biserici la porțile și trecerile orașului, pe coturile râurilor și lângă poduri Ei folosesc siluetele templelor și clopotnițelor ca repere în confuzia străzilor medievale și ca faruri pe căile navigabile Cârmacii își conduceau bărcile slabe, concentrându-se asupra contururilor clar care se profilau ale clopotnițelor, iar călătorii obosiți se îndreptau spre sunetul clopoteilor Templele modeste din stradă-chan erau clădiri publice, enoriașii se adunau lângă ele la veche, treburile lumești se făceau în trafele lor Bunurile și praful de pușcă pentru miliția populară erau depozitate în subsolurile de piatră ale bisericilor din Konchan Originalitatea vieții din Pskov, trăsăturile sale populare, întărite de sistemul republican, adevăratul patriotism s-a exprimat în arhitectura secolului al XIV-lea La fel ca colibe, templele sunt pline de culoare, pronaos, galerii cu pridvoruri, clopotnițe nepretențioase Se pare că la sfârșitul secolului al XIII-lea reconstruit conform nevoilor , Principalele tipuri de acoperiri ale bisericilor antice rusești (desen de P N Maksimov) Bisericile din Novgorod: - Mântuitorul pe Nereditsa ( ); - Nikola pe Lipna ( ); - Theodore Stratilat on the Creek ( - ); — Dimitrie din Tesalonic mai departe strada Slavkove ( ); - Clement pe strada Ivorov ( ) Bisericile din Pskov: — Catedrala Mănăstirii Mirozhsky (înainte de ); - Catedrala mănăstirii nu atât de munte ( ); — Catedrala Trinity ( - ; desen din secolul al XVII-lea); - Kozma și Demyan cu Primus' ( - ); —templu din așezarea Kobyl ( ); II - Bobotează de la Zapskovye ( - începutul secolului al XVI-lea) Z, , - acoperiri de tantari; , , , - acoperiri de deasupra capului; , , , II - acoperiri înclinate Catedrala Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Mirozhsky, construită din ordinul episcopului Nifont Pereții străpung încăperile din colțul de vest, care sunt incluse în interiorul templului, extinzându-l În același timp, peste volumele coborâte sunt construite așa-numitele corturi, datorită cărora șuvițele fațadei de vest devin egale ca înălțime și se termină cu trei zakomara (Fig , a) Volumul convenabil și pitoresc al templului cu o fațadă vestică mai monumentală, aparent, a fost pe gustul pskoviților; Astfel, în , în mănăstirea Snetogorsk a fost construită o catedrală pe modelul Mirozhsky reconstruit La nivelul primului nivel, are o schemă, asemănător cu templele cu patru stâlpi, dar deasupra spațiului său capătă o formă cruciformă, care se termină cu o cupolă de lumină (Fig , b) Este caracteristic faptul că Catedrala Trinității, care în a fost așezată „pe o bază veche” (cronica confirmă înmormântările antice păstrate în subsol), avea o schemă compozițională aproape de templele mănăstirilor Mirozhsky și Snetogorsky (Fig ) , c), după cum demonstrează desenul secolului al XVII-lea Catedrala principală a orașului a fost construită, după cum se presupune, de maestrul Pskov Kirill, care, conform cronicii, a ridicat Biserica lui Cyril, o serie de alte temple și clădiri civile „în numele său” pe Canotaj Amenajarea de către Chiril a arcelor de centură înălțate în trepte este asociată și cu Catedrala Trinității, ceea ce a făcut posibilă coborârea întregului volum al templului și construirea de kokoshniks în jurul tamburului, tehnică care a devenit larg răspândită în toată Rusia Forma unui pronaos coborât cu coruri este tipică, precum și culoarele de dimensiuni diferite ale lui Alexandru Nevski, prinților Boris și Gleb, ca și cum ar fi învecinat cu Catedrala Trinității și creând un grup pitoresc echilibrat de volume Așa s-a conturat treptat școala de arhitectură din Pskov, foarte organică și practică Zidarii din Pskov trec la zidărie mai ieftină în întregime din calcar local pe mortar de var Principalul tip de biserici din Pskov sunt cu patru stâlpi, cu o organizare cruciformă a spațiului interior, temple cu o singură cupolă pe arcade de circumferință ridicate (Fig ) De-a lungul timpului, acest volum compact principal a fost acoperit de culoare, uneori chiar de lemn, care mai târziu au fost înlocuite cu cele de piatră Câteva generații de meșteri au completat creația arhitecturală cu galerii, au adăugat pridvoruri și clopotnițe, creând un singur ansamblu piesă cu piesă Prudenți, cu minte practică, meșterii populari abandonează complexul și structural nejustificat în zonele nordice ale acoperirii pozakomarny și trec la înclinația, dovedită de sute de ani în arhitectura din lemn (Fig ) Vyra meșteșugari și un ornament nesofisticat, dar expresiv, de dungi alternante de depresiuni triunghiulare și dreptunghiulare, culminate cu o centură arcuită modestă Acest „chenar de piatră”, asemănător cu acul popular, a fost timp de două secole un fel de autograf al arhitecților din Pskov Având în vedere proprietățile plăcii locale, care este ușor de deteriorat, zidarii evită micile detalii proeminente și adâncesc un model simplu în perete Pentru a întări suprafața pereților, se albesc cu var, iar bolțile sunt acoperite cu scânduri sau acoperite cu un plug Ingeniozitatea tehnică și considerentele practice își găsesc expresia în căutarea unor structuri boltite mai practice, care să permită abandonarea suporturilor interne care aglomerau localul, în special bisericile mici Arhitecții din Pskov dețin designul ingenios al bolților de corniche, pe care l-au realizat în temple fără stâlpi (Fig ) Astfel, o construcție spațială rigidă de arcade înălțate în trepte (Biserica Adormirea Maicii Domnului din Gdov— ), terminată cu un tambur ușor, a conferit volumului interior integritate și aspirație în sus Coborârea bolților până la pereți a redus capacitatea cubică, a contribuit la păstrarea căldurii pe timp de iarnă și a îmbunătățit iluminatul interior Pentru o mai mare rezistență, zidarii din Pskov au extins zidurile în jos, chiar și la tobelele bisericii, ceea ce a conferit templelor o stabilitate deosebită ghemuite, cu suprafata denivelata, parca mulata a peretilor inclinati spre centru, cu gaturile elastice ale cupolelor, parca rasunand sub presiunea gravitatiei, bisericile din Pskov dau o impresie deosebita de materialitate Nu există în ele exaltare religioasă, sunt neobișnuit de obișnuiți și umani Trăsăturile caracteristice ale unui templu de tip Pskov se manifestă clar în Biserica lui Vasily din Gorka (Fig ), construită în Această biserică de piatră, care a înlocuit-o pe cea de lemn, a fost construită pe subsoluri vaste în care erau depozitate proprietățile dobândite sub bolți puternice Volumul în formă de cub al celor patru stâlpi templul se înălța maiestuos peste clădirile din jurul lui și era încoronat cu un cap zvelt Pereții săi aveau o împărțire în trei părți și se terminau cu zakomaras, deși este foarte probabil ca clești de lemn să fi fost aranjați deasupra arcurilor înălțate ale arcului Volumul principal limpede din punct de vedere geometric, extrem de laconic, cu un număr mic de deschideri, subordona și unia anexele de diferite dimensiuni și timpuri diferite care îl înconjurau (Fig ) Templul lui Busuioc din Gorka, cu o compoziție liberă de coridoare mici agățate de miezul său static, amestecate organic în mediul înconjurător, de parcă ar fi crescut pe o înălțime naturală Dimensiunile mici ale capelei, sacristiei, pridvorului au adus templul mai aproape de clădirile rezidențiale obișnuite, l-au atașat de lumea obișnuită a omului Și, în același timp, formele la scară largă și concizia limbajului arhitectural nu au lipsit templul de un caracter public Simplitatea formelor, aspectul ingenu s-au combinat cu un design progresiv al bolților, cu arcade de arc înălțate și patru rânduri de vocale, care asigurau proprietăți acustice excelente Coridorul bisericii Vasily din Gorka este unul dintre cele mai vechi exemple de utilizare a bolților fără stâlpi cu cap Templele fără stâlpi s-au răspândit în secolul al XV-lea; erau acoperite cu un acoperiș obișnuit cu opt pante, înconjurat de galerii și pridvoruri, de care erau atașate pridvoruri confortabile, cu stâlpi rotunzi scurti, asemănătoare unor cioturi groase de lemn Diverse clopotnițe devin o componentă invariabilă a bisericilor din Pskov, uneori agățate înduioșător de peretele templului, alteori ridicându-se maiestuos lângă acesta, alteori minuscule, pentru două inele și uriașe cu multe clopote (Fig ) Arcurile, formând un rând ritmat cu acoperiri de frontoane din lemn, se sprijină pe stâlpi tipici Pskovului Suporturile ghemuite rotunde par să fie sculptate prin colțuri teșite din stâlpii pătrați ) , Biserica Vasile din Gorka ( ) din Pskov a - incizie; b - plan , Biserica lui Vasile din Gorka din Pskov (foto de V D Belogub) , Biserica Mijlocirii din Prolom (secolele XIV-XVII) la Pskov (fotografie de V D Belogub) Arta arhitecților din Pskov primește în secolul XV recunoaștere largă și se construiesc chiar și în Moscova, contribuind la formarea unei arhitecturi întregi rusești În , ținuturile Pskov au devenit pașnic parte a statului rus Arhitectura Principatului Moscova Prin secolul al XIV-lea „Orașul Moscovei”, fondat de Iuri Dolgoruky în , se transformă în capitala unui mare principat care concurează cu puternicul Tver Restaurarea rapidă a Moscovei după teribilul an , când tătarii „au bătut oamenii și au trădat orașul și focurile sfinte ale bisericilor”, a fost facilitată de o poziție geografică avantajoasă la intersecția rutelor comerciale, afluxul populației în zonele dintre Oka, Klyazma și Moscova, precum și politica sa de unire a Rusiei pentru a lupta împotriva aservitorilor Creșterea naturală din punct de vedere istoric a prestigiului Moscovei, transformarea ei în centrul politic și cultural al Rusiei au fost rezultatul sprijinului maselor de oameni, a luptei de eliberare a prinților moscoviți împotriva invadatorilor și a boierilor reacționari Nu puțină importanță a fost unitatea prinților moscoviți cu clerul, care i-au văzut ca aliați în dorința lor de a separa Biserica Rusă de greacă și de a o transforma într-un hegemon ideologic O victorie politică majoră pentru Moscova a fost transferul în a scaunului de mitropoliți ruși de la Vladimir Succesele Moscovei au fost consolidate de politica lungivă a lui Ivan Kalita ( - ) Sub el începe construcția monumentală a capitalei Pe un promontoriu înalt între râurile Moscova și Neglinnaya, printre colibe și temple de lemn, în se înalță Catedrala Adormirii Maicii Domnului din piatră albă - locul de înmormântare al mitropoliților Trei ani mai târziu, lângă el a fost ridicată o biserică - clopotnița lui Ioan al Scării, care îndeplinește rolul important de turn de veghe În cele din urmă, în , Ivan Kalita a ridicat Catedrala de piatră a Arhanghelului, mormântul Marilor Duci Un grup de clădiri din piatră a determinat locul Pieței Catedralei a Kremlinului - centrul administrativ și politic al capitalei Partea de vest a pieței era închisă de clădirile curții Marelui Duce (Fig ) Două catedrale din piatră albă, parcă, simbolizează puterea puterii spirituale și seculare a Marelui Ducat al Moscovei Consolidând autoritatea tinerei capitale și pregătindu-se pentru luptele cu Hoarda de Aur, Ivan Kalita extinde teritoriul Kremlinului și îl înconjoară în cu ziduri de stejar Continuând politica de reunire a tuturor forțelor naționale pentru o luptă decisivă pentru independența Rusiei, Dmitri Donskoy ( - ) construiește ziduri de piatră albă în jurul Kremlinului în , transformându-l într-o puternică cetate A venit anul , iar armatele ruse unite de Moscova s-au întâlnit pe câmpul Kulikovo într-o luptă de moarte cu dușmanul etern Victoria strălucitoare a lui Dmitri Donskoy asupra hoardelor lui Khan Mamai a exaltat și mai mult Moscova în ochii contemporanilor săi și a contribuit la creșterea conștiinței de sine a națiunii ruse în curs de dezvoltare Ideile patriotismului întreg rusesc s-au reflectat în arta timpurie a Moscovei, care a continuat tradițiile culturii artistice Vladimir-Suzdal, politica prinților Vladimir, care pretindeau rolul de „autocrați” Moscova acționează ca moștenitor al marii puteri a Kievului și a lui Vladimir Reînvie construcția din piatră albă, remarcată prin măreția sa și puterea influenței ideologice Suburbiile Moscovei se extind, se întăresc legăturile cu diverse meleaguri, se conturează un inel de mănăstiri pe abordările spre capitală; se construiește Naberezhny Terem, se construiește Biserica Nașterea Maicii Domnului de pe Senyah ( ) La sfârşitul secolului al XIV-lea cronicarul scrie cu mândrie: „ orașul Moscova este mare și minunat și sunt mulți oameni în el” , Schema de extindere a Kremlinului de la Moscova în secolele XII-XV - tyn de lemn al Moscovei până în ; - zidurile de lemn ale Moscovei, construite de Prinț Yuri Dolgoruky în ; - ziduri de stejar ai Kremlinului, construite cu led carte Ivan Kalita în - ; - ziduri de piatra construite la led carte Dmitri Donskoy în ; - ziduri actuale Kremlin, construit cu led carte Ivan Vasilevici al III-lea în - ; - învecinate cu părțile Kremlinului din zidurile orașului-China (construit * - ) și Orașului Alb (construit în - ), precum și zidul palatului, construit în ; - ziduri de piatră lângă șanț și de-a lungul râului Moskva; -^ biserici şi odăi de piatră; nouă- baraje Neglinnaya (aranjat în - ) - Catedrala Uspenski; - clopotnita lui Ivan cel Mare; - Biserica Mântuitorului de pe Bor; - Catedrala Arhanghelului; - Catedrala Buna Vestire; - G camera ranita; - turn; - Camerele patriarhale Monumentele de arhitectură de la începutul Moscovei au dispărut aproape toate ca urmare a restructurării ulterioare a capitalei, menită să-i întărească prestigiul Prin urmare, părțile inferioare care au supraviețuit în mod miraculos ale Bisericii Nașterii Domnului din piatră albă de pe Senya capătă o semnificație specială (Fig ) Pereții și bolțile sale, realizate din blocuri atent cioplite, mărturisesc stăpânirea cu succes a meșteșugului pietrei Indicativ este un portal de perspectivă foarte frumos, realizat în spiritul tradițiilor lui Vladimir Arhitectura Ro-Suzdal Este caracteristic faptul că meșterii moscoviți selectează din moștenirea artistică a lui Vladimir acele detalii care reflectau tendințele arhitecturale generale rusești de la sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea Capătul portalului a primit o formă chiulată de arcade, care avea analogii în arhitectura din lemn Coloanele lui decorat cu „pepeni” obișnuiți pentru stâlpii de lemn O imagine mai completă a clădirilor din Moscova timpurie este oferită de Catedrala Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok din Zvenigorod ( ), ridicat de prințul Yuri Zvenigorodsky, care a revendicat tronul Marelui Duce Aceasta este o biserică cu patru stâlpi, cu o cupolă, cu trei abside, cu un cor pentru prinț Ridicat pe o abruptă înaltă deasupra râului Moscova, deja de la distanță atrage atenția prin claritatea formelor sale geometrice Lame subțiri subțiri cu semi-coloane atașate la ele împart uniform volumul aproape de cub Toate firele pereților sunt egale între ele (Fig ) Maeștrii care au construit catedrala din Zvenigorod nu îmbină compoziția fațadelor cu structura structurală și spațială a templului Diviziunile de fațadă, dimensiunile lor nu corespund stâlpilor interni Aparent, de aceea nu există omoplați în interior, ceea ce îi conferă o mai mare integritate, care este facilitată și de piloni pătrați simpli alocați pereților nordici și sudici Este remarcabilă tectonica Catedralei Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok, în care stabilitatea bisericilor din Vladimir și finalizarea organică a bisericilor Polotsk-Smolensk și Pskov s-au unit „Colecționarul pământului rusesc” - Moscova și în creațiile sale arhitecturale combină realizările diferitelor școli de artă Rezemat pe un soclu profilat, pereții orbi fără deschideri pentru ferestre se ridică treptat Întinderea lor monumentală este însuflețită doar de pete de portaluri sculptate *La o înălțime considerabilă, zidul se subțiază, se retrage spre interior și formează un reflux orizontal, accentuat, ca la monumentele Vladimir, de o brâu sculptat Dar aceasta nu este o friză arcade luxoasă, ci trei dungi ornamentale simple, care amintesc de valtanele unor coruri bogate Secțiunile pereților de deasupra centurii sculptate au o altă articulație verticală, transformându-se într-un profil zakomara și sunt slăbite vizual de deschiderile ferestrelor Zidul, parcă, își pierde din greutate și începe să se repezi în sus, unindu-se cu completarea boltită, din care, ca un pistil de floare, crește un cap (Fig ) În acoperirile cu chilă, timpul zakomar- m L I I , Portalul de vest al Bisericii Nașterea Maicii Domnului de pe Senya ( ) din Kremlinul din Moscova a - vedere generală; b - fatada si sectiune , Catedrala Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok ( ) din Zvenigorod a - secțiune; b — plan, c — axonometrie (reconstrucție de P N Maksimov) Se construiesc bolți în diagonală, facilitând scurgerea precipitațiilor și toate împreună sprijinindu-se pe piedestalul tobei, formate din marginile bolților și înconjurate de kokoshniks „Simfonia” formelor în formă de chilă, începută de „trei voci” ale portalurilor de perspectivă, susținută de „melodia” ramelor ferestrelor și completată de „coarda” puternică a lui zakomar și kokoshnikov, conferă templului un caracter solemn și solemn aspect festiv Mănăstirile au jucat un rol semnificativ în dezvoltarea arhitecturii Moscovei Printre acestea, un loc aparte îl ocupă Mănăstirea Trinity-Sergiev, ctitorită de Serghie de Radonezh Acest păstor spiritual nu s-a sfiit de preocupările lumești și a contribuit în multe feluri la întărirea puterii prinților Moscovei S-a arătat extraordinar abilități diplomatice și în problema reconcilierii prinților - adversarii Moscovei Sergius a susținut, de asemenea, apelurile prinților Moscovei de a lupta cu Hoarda de Aur și chiar a trimis doi eroi în sutană cu Dmitri Donskoy - Peresvet și Oslyabya În , în Mănăstirea Treime-Serghie, ascunsă printre păduri, a început construcția Catedralei Treimii Templul a fost ridicat ca mormânt al „sufletului puternic și credinței ferme” Serghie După tipul și caracterul formelor individuale, această catedrală este un analog al Catedralei Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok Cu toate acestea, capacitatea remarcabilă a meșteșugarilor ruși de piatră de a da același tip, în multe privințe temple canonice, trăsături deosebite unice s-a manifestat în mod clar și Aici Biserica mănăstirii, ca monument al forței duhovnicești a lui Serghie, era semnificativ diferită de cea domnească, plină de har secular și mândrie aristocratică Încet, dar sigur, capul se ridică deasupra volumului masiv de piatră al Catedralei Trinității Ceva memorial se simte în pereții ghemuiți înclinați spre interior Impresia de putere extraordinară, cetate spirituală este facilitată de materialitatea deosebită a masei zidurilor (Fig ) Lamele subțiri, ușor proeminente, sculptura plană a frizei, deschiderile mici unice lipsite de rame nu îi încalcă integritatea Monumentalitatea clădirii este dată și de diviziunile orizontale, care împiedică dezvoltarea templului în înălțime Un soclu puternic, tipic pentru bisericile timpurii din Moscova, înconjurat cu o panglică de profile, formează prima orizontală puternică, a doua servește ca o centură sculptată din trei părți, aproape interconectată cu o sculptură similară , Catedrala Trinității și Biserica Dukhovskaya a Mănăstirii Trinity-Sergius din Zagorsk la sfârșitul secolului al XV-lea (reconstituire de V I Baldin) , Catedrala Trinitatii ( ) în Zagorsk Vedere modernă (foto de A A Titsa) capătul absidelor; a treia orizontala se obtine datorita indentarii suplimentare a peretelui la nivelul fundului zakomarului Linia de tăiere a zidului se întindea la înălțimea capitelurilor și lega, parcă s-ar întinde, zakomaras blânde, formând două niveluri de forme în formă de chilă Sentimentul unității artistice și al armoniei dintre maeștrii populari este remarcabil Dacă în zvelta Catedrală Adormirea Maicii Domnului din Zvenigorod crestele cu chilă sunt îndreptate în sus, formând o formă elastică, dinamică, atunci crestele Catedralei Treimii cu greutate grea, parcă apăsate de o greutate excesivă, s-au întins orizontal și cu dificultate” câștig” înălțime Curios este un astfel de detaliu precum ornamentarea unor similare iconostas pe Schema construcției limbii ruse la începutul secolelor XIV-XV frize sculptate cu trei benzi În biserica mănăstirii, locul central în podoabă este ocupat de o cruce repetată de un număr infinit de ori (Fig ) O inovație importantă în bisericile timpurii din Moscova a fost apariția unui catapeteasmă Anterior, spațiul templului era perceput dintr-o dată, iar structura cu cupolă în cruce, cu centricitatea sa, s-a dezvoltat logic atât în exterior, cât și în interior Catapeteasma amplasată în fața stâlpilor estici a atras atenția închinătorilor asupra acestuia, încălcând integritatea arhitecturală a spațiului interior Structura ierarhică a icoanelor cu figuri îndreptate spre Hristos, parcă, s-a desprins de pereții templului, a încetat să formeze o singură imagine simbolică a universului cu ea, cu partea superioară inundată de lumină - biserica cerească și secțiuni inferioare întunecate ale interiorului - biserica pământească (Fig ) Dispunerea pitorească asimetrică a ferestrelor Catedralei Treimii cu deschideri coborâte în secțiunile vestice ale pereților nordici și sudici este asociată cu aspectul iconostasului și dorința de a-l ilumina mai uniform Caracteristicile picturii icoanelor noi din Moscova s-au manifestat cel mai clar în lucrarea strălucitului Andrei Rublev (circa - ), al cărui nume este asociat cu frescele Catedralei Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok și catapeteasma Catedralei Treimi Reprezentant caracteristic al erei conștiinței naționale a poporului rus, a reușit să depășească asceza picturii bizantine și rigiditatea dogmei teologice Imaginile sale luminate ale frumuseții umane, apropiate și de înțeles de oameni, slăvind lumea pământească, stau la egalitate cu lucrările umaniste ale maeștrilor Renașterii italiene Cu ilustrul maestru care a creat imaginea neîntrecută a Treimii, I- în care conținutul iconografic a făcut loc ideii de consimțământ și nevoii de sacrificiu de sine pentru binele oamenilor, se asociază și construcția Catedralei Spassky (circa - ) a Mănăstirii Andronikov În această mănăstire, ctitorită la mijlocul secolului al XIV-lea Andrei Rublev și-a petrecut ultimii ani ca student al lui Sergius - Andronik și, prin urmare, participarea sa la proiectarea acestei lucrări festive și spirituale a arhitecturii ruse este foarte probabilă În Catedrala Mântuitorului, tendințele Moscovei de a colecta tot ce este progresist în moștenirea artistică a principatelor specifice și formarea arhitecturii întregi rusești sunt deosebit de remarcate Soluția sa constructiv-spațială se bazează pe schema unui templu cu patru stâlpi cu celule de colț coborâte; chiar și în perioada pre-mongolă, această schemă a marcat dorința maeștrilor ruși de a se îndepărta de canoanele bizantine și de a crea o compoziție mai dinamică, mai emoțională a bisericii, mai potrivită ideilor estetice ale poporului rus Ca și cum ar combina căutările creative ale multor generații de arhitecți care au creat Biserica Pyatnitsky din Cernigov și au construit zeci de biserici cu celule de colț coborâte în Novgorod și Pskov, cu tehnica Moscovei de a combina volumul principal cu capul cu ajutorul a numeroase kokoshniks , constructorii Catedralei Mănăstirii Andronikov creează o structură integrală asemănătoare stâlpilor Volumul inferior al Catedralei Spassky (Fig ) nu mai dă impresia unei singure mase statice Prevalează senzația de dezvoltare dinamică ascendentă a structurii arhitecturale Maeștrii subliniază centricitatea compoziției Creșterea volumelor se dezvoltă organic de la periferie spre centru Forme dinamice, zburătoare, alternând ritmic, par să ridice un cap zvelt Senzația de decolare este facilitată de dispunerea triunghiulară a ferestrelor pe fațade, care corespunde construcției în trepte a întregii compoziții, precum și lamele cu două niveluri din șuvițele mijlocii ale fațadelor , Catedrala Spassky (circa - ) Andro- Mănăstirea Nicolae (foto de V D Belogub) Detaliile arhitecturii Moscovei (soclu înalt, capiteluri de omoplați, kokoshniks) sunt bine combinate cu sistemul structural-spațial al templelor cruciforme din Pskov, cu o formă sofisticată a arcadei tamburului și a cornișei crenelate, inerente Vladimir- monumentele Suzdal La fel ca pictura lui Andrey Rublev, un principiu umanist se manifestă în templul Mănăstirii Andronikov, scara catedralei este apropiată de o persoană, forma sa plastică multifațetă, însuflețită de contraste de lumină și umbră, cu o pată strălucitoare, colorată, de frescă peste fațada de vest, este lipsită de asceză, este un tribut adus frumuseții pământești, apropiată de idealurile populare Monumentele arhitecturii timpurii a Moscovei luate în considerare mai sus arată că că la începutul secolului al XV-lea Arhitecții mare-ducali au stăpânit deja tehnica construcției din piatră și și-au dezvoltat propriul stil arhitectural bazat pe tradițiile avansate ale altor școli de artă, în consonanță cu perioada tensionată a eliberării de sub jugul mongolo-tătar și a depășirii rezistenței boierilor din Tver iar Novgorod la întărirea Moscovei În imaginile optimiste, dinamism al formelor ridicându-se cu încredere în sus, ™ lor triumfător a găsit un fel de reflectare a ascensiunii conștiinței de sine naționale a poporului • • • Anii de fragmentare feudală se apropiau de sfârșit, iar bazele arhitecturii naționale se puneau în măruntaiele școlilor de artă ale principatelor specifice Izolarea principatelor ruse, tragedia ruinei lor în timpul înrobirii mongolo-tătarilor, au întârziat dezvoltarea progresivă a arhitecturii naționale Firul strălucit al arhitecturii Vladimir-Suzdal a fost rupt, școala de la Cernihiv s-a stins, viața artistică de la Kiev și Smolensk a înghețat, dar succesele obținute de obsculii lor constructori nu au fost în zadar Ele au fost refractate în lucrarea meșterilor din piatră din Novgorod și Pskov și au fost în mare parte reînviate de constructorii Moscovei În vremurile dificile ale dominației mongolo-tătare, un mic templu cu o singură cupolă, cu patru stâlpi, a devenit tipul predominant de clădire religioasă Influența mult redusă a bisericii bizantine, încălcarea relațiilor culturale au contribuit la întărirea tradițiilor artistice locale Unificarea poporului rus în lupta pentru independența națională, întărirea rolului straturilor mijlocii ale populației urbane, apariția republicilor veche au contribuit la pătrunderea elementelor viziunii artistice populare asupra lumii în arhitectura din piatră A început în secolul al XII-lea procesul de prelucrare creativă a tipului canonic al bisericii cu cupolă în cruce primește în secolele XIV-XV finalizarea acestuia În diferite principate, se desfășoară în moduri diferite, marcând pătrunderea, într-o măsură sau alta, a idealurilor populare în imaginea teologică abstractă a bisericii Un rol important în formarea diferitelor școli de arhitectură l-au jucat metodele practice de așezare a conturului planului pe sol și de determinare a dimensiunilor de înălțime ale clădirii, care au fost utilizate de artele de construcție locale Aceste tehnici de „măsurare a bazei”, care determinau raporturile de bază ale părților viitoarei clădiri, erau secrete profesionale și erau transmise de la maestru la maestru Prezența diferitelor măsuri de lungime a contribuit la utilizarea în practica construcțiilor a relațiilor abstracte între părți ale structurii Interconectarea pieselor între ele s-a realizat fie printr-un sistem simplu de relații multiple, fie prin efectuarea unor construcții geometrice secvențiale simple cu ajutorul unei frânghii și a cuielor Standardele de măsurare sub formă de centură, lanț sau stâlp ar putea servi ca valoare inițială pentru un număr de relații sau un sistem de construcții Adesea, unitatea pentru relațiile interconectate era dimensiunea pătratului de sub dom, grosimea peretelui sau lungimea templului Păstrând schema tipologică a clădirii și principiile construcției sale tridimensionale, arhitectul ar putea modifica într-o anumită măsură relațiile proporționale, conferindu-i caracteristici individuale Diversitatea formelor arhitecturale, diferențele de imagini artistice sunt caracteristice arhitecturii Rus’ în perioada fragmentării feudale Cât de departe de prototipul bizantin sunt bisericile Novgorod Konchan cu învelișuri de lemn înclinate, maiestuoase prin simplitatea lor, ce căldură și umanitate emană din bisericile din Pskov, cumva mai ales acasă înconjurate de anexe și pridvor, puțin diferite de clădirile de locuit, cu original, uneori grandioase, apoi clopotnițe în miniatură Câtă inteligență tehnică în diverse tipuri de bolți cu arcade de arc înălțate sau bolți în trepte care au schimbat structura volum-spațială a templului Ce energie creativă i-a inspirat pe maeștrii lucrării cu piatră atunci când au încălcat cu îndrăzneală caracterul tradițional al volumului static, aproape cubic al templului, cu o acoperire pozakomarnoy și au creat mase dinamice, în creștere treptat, cu o cupolă care crește organic din ele Cât talent a fost nevoie pentru a aduce în decorul unei clădiri de cult din piatră detalii obișnuite extrase din tezaurul arhitecturii din lemn și pentru a le introduce cu tact în clădirile din piatră Foarte puțin a ajuns până la noi astăzi Aproape nimic nu s-a păstrat din monumentele puternicului rival al Moscovei, Tver Timpul a luat cele mai vechi structuri din Rostov și Ryazan, bisericile din Smolensk, Galich și alte orașe antice rusești au fost îngropate sub pământ Dar o imagine departe de a fi completă a dezvoltării arhitecturii Rusiei vorbește despre creșterea caracteristicilor originale și despre faptul că Moscova de la sfârșitul secolului al XIV-lea devine centrul tuturor forțelor creatoare Arta timpurie a Moscovei a absorbit idealurile naționale înalte asociate cu misiunea de unificare a Moscovei, care a devenit steagul luptei de eliberare a poporului rus Este clar că arhitectura timpurie a Moscovei a pus primele pietre în temelia arhitecturii întregi rusești Construcția dinamică a templelor de-a lungul verticalei, includerea elementelor de modele populare, o interpretare mai lumească a imaginii bisericii, introducerea catapetesmei - aceasta este departe de contribuția deplină a zidarilor din Moscova, care au primit o dezvoltare creativă ulterioară ARHITECTURA PERIOADAI DE CREARE A STATULUI RUS CENTRALIZAT (mijlocul secolelor XV-XVI) Transformarea Moscovei spre capitală și reconstrucția Kremlinului Clopotele au răsunat în Catedrala Adormirii Maicii Domnului Prințul Moscovei Ivan al III-lea a fost încoronat în în regat, iar din se autointitulează „suveranul întregii Rusii” Unificarea ținuturilor rusești, pregătită de dezvoltarea economică și de interesele comune de apărare împotriva dușmanilor externi, a fost finalizată - Rusul feudal s-a transformat într-un puternic stat centralizat Ivan al III-lea a reușit să subjugă Tver, Ryazan și Novgorod și a declarat că pământurile lituaniene sunt patrimoniul strămoșilor săi Consolidând poziția de unic conducător, în s-a căsătorit cu prințesa bizantină Sophia Paleologos și a transformat stema cesarilor bizantini - vulturul cu două capete - în emblema statului rus Era necesară și o demonstrație a puterii conducătorilor de la Moscova Kremlinul dărăpănat cu mici catedrale nu mai corespundea noului rol al Moscovei - capitala statului rus Prin urmare, imediat după urcarea pe tron, Ivan al III-lea procedează la renovarea Kremlinului Porțile frontale Frolovsky (Spassky) au fost reconstruite, iar zidul orașului a fost „renovat cu piatră” Aceste lucrări responsabile au fost realizate de Vasily Dmitrievich Yermolin, un om „lirtic”, așa cum îl caracterizează cronica; era un meşter versatil În scopuri politice, i se încredințează restaurarea monumentelor de arhitectură ale lui Vladimir și a distrusului Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev Polsky Prin aceasta, Moscova a subliniat că a fost succesorul lui Vladimir prinți, centrul ideologic și cultural al țării Dar acest lucru nu a fost suficient Clerul de la Moscova, profitând de căderea Bizanțului ( ), a înaintat Biserica Rusă ca fortăreață a Orientului Ortodox: „Moscova este a treia Roma și nu va exista a patra ” Desigur, micul Kremlin catedralele nu mai corespundeau acestei semnificații a Moscovei și, prin urmare, este în curs de desfășurare o mare restructurare a întregului Kremlin Prima care a fost construită în a fost Catedrala Adormirea Maicii Domnului - biserica catedrală principală, în care se săvârșește actul de stat de „plantare pe masă” Este construit pe locul vechii Catedrale Adormirea Maicii Domnului din secolul al XIV-lea Arhitecții moscoviți Krivtsov și Myshkin Catedrala a fost construită după modelul Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir, ceea ce mărturisește încă o dată dorința lui Ivan al III-lea de a arăta ca moștenitorul puterii puternicilor prinți ai lui Vladimir Clădirea aproape terminată, care a depășit dimensiunea prototipului Vladimir și a stârnit admirația moscoviților, s-a prăbușit în Cauzele dezastrului au fost imperfecțiunea designului și calitatea proastă a soluției, așa cum a fost stabilit de maeștrii din Pskov invitați ca experți Nu ultimul rol l-a jucat „lașul” (cutremur) înregistrat în anale, care a avut loc în ziua prăbușirii Anii jugului mongolo-tătar, care au întârziat dezvoltarea tehnologiei de construcție în Rus', și experiența insuficientă a meșterilor moscoviți în construcția de clădiri mari din piatră au avut de asemenea efect Eșecul constructorilor de la Moscova, amploarea uriașă a reconstrucției planificate a Kremlinului, precum și dorința de a depăși problema tehnică înapoierea șahului a necesitat invitația unor constructori experimentați Meșterii din Pskov, în ciuda faptului că „aveau priceperea trucurilor de tăiat pietre”, au refuzat să construiască Catedrala Adormirea Maicii Domnului, prăbușită; apoi au apelat la celebrul arhitect și inginer bolognez Fioravanti (născut între - - decedat pe la ), supranumit „de dragul vicleniei artei sale” de Aristotel La Moscova, în acest centru politic și cultural, unde ascensiunea conștiinței naționale de sine s-a manifestat din ce în ce mai viu și mai figurat, maeștri ai lucrărilor de piatră, artele de construcții, aurari și pictori de icoane s-au adunat din toate țările Și nu invitația celebrului bolognez și a altor arhitecți italieni experimentați este semnificativă, ci condiția pusă pentru el - să construiască Catedrala Adormirea Maicii Domnului în asemănarea lui Vladimir De asemenea, este de remarcat faptul că Fioravanti a fost trimis la Vladimir pentru a se familiariza cu arhitectura antică rusă Vedere generală a Catedralei Adormirea Maicii Domnului ( - ) din Kremlinul din Moscova Arc A Fioravanti (foto A A Titz) Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova a - secțiune; b - plan Interiorul Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova ) Fioravanti s-a dovedit a fi un artist subtil care a reușit să realizeze originalitatea gândirii arhitecturale și artistice a arhitecților ruși Maiestuoasa Catedrală Adormirea Maicii Domnului ( - ) construită de el împreună cu meșteri ruși cu trăsături naționale pronunțate este cea mai bună dovadă în acest sens (Fig ) A reușit să creeze o lucrare integral rusească, evitând repetarea și imitația În formele monumentale ale acestei importante clădiri de stat, rafinamentul și rafinamentul arhitecților din Vladimir au fost combinate cu laconismul și simplitatea severă a maeștrilor din Novgorod Dar pătrunderea lui Fioravanti în sfera viziunii artistice a piatrărilor ruși nu l-a împiedicat să rămână un arhitect al Renașterii Luând ca bază tipul unui templu cu șase stâlpi și cinci cupole, Fioravanti, ca reprezentant al gândirii raționaliste, împarte întreg spațiul catedralei în douăsprezece celule egale, fără a evidenția crucea din mijloc (Fig ) Mulțumită Catedrala Buna Vestire ( - ) din Kremlinul din Moscova (reconstituirea vederii originale) Prin urmare, spațiul interior al catedralei, lipsit de coruri, fără spațiul obișnuit extins sub cupola principală, este perceput ca unul Senzația de integritate și spațialitate neobișnuită a fost facilitată de celule spațiale de aceeași înălțime, acoperite cu bolți în cruce și disecate de stâlpi rotunzi de diametru mic Aceste subtilități aparent profesionale au fost apreciate și de contemporani, care au remarcat că catedrala a fost construită într-un „mod palatial” În această evaluare s-a remarcat pe măsură și începutul laic, pe care un contemporan al lui Alberti și Bramante nu a putut să nu îl introducă Interiorul catedralei este iluminat uniform prin ferestre dispuse două câte una celulă, la distanțe egale, exact la mijlocul travei Coloanele, nu stâlpii, au baze și capiteluri (Fig ) Interiorul catedralei, mai ales înainte de pictura sa (terminată doar de ani mai târziu, în ), semăna cu o sală din față Structura spațială corectă din punct de vedere geometric a Catedralei Adormirea Maicii Domnului s-a manifestat expresiv prin aspectul exterior, izbitor prin extraordinara sa integritate și putere de volum Unitatea părților sale se realizează prin înălțimi egale, aceleași fire de ziduri, parcă strânse împreună de o centură arcuită, care pare să fie bine înfiptă în zid, și nu suprapusă peste el, ca în bisericile Vladimir-Uzdal Doar absida centrală iese dincolo de ziduri, mai mult cele anterioare sunt ascunse în spatele contraforturilor extinse Absidele sunt mult coborâte și, parcă, presate într-o singură masă a structurii Doar din latura vestică, subliniind axa principală a clădirii, arhitectul atașează volumului monumental al catedralei un pridvor ușor deschis, ceea ce sporește și mai mult masivitatea zidului Detaliile pridvorului cu arc dublu și greutate suspendată au fost ulterior utilizate pe scară largă Cu toate acestea, fațadele impersonale și uscate de nord și de sud ale catedralei cu portaluri ușor proeminente nu au satisfăcut gusturile artistice ale poporului rus De-a lungul timpului, axa transversală a clădirii a fost subliniată de pete colorate de fresce deasupra portalurilor nordice și sudice, care au introdus elementul obișnuit de pitoresc Impresia de stabilitate a catedralei este facilitată de ferestre sub formă de fante și atașate de pereți, ca în Sofia din Novgorod, palete, interpretate ca pilaștri Planul omoplaților nu trece în cadrul zakomarului și, din acest motiv, nu izolează secțiuni individuale ale peretelui Fioravanti a creat o imagine colectivă cu expresivitate națională, reflectând tendințele în formarea arhitecturii integral rusești Un rol semnificativ în acest sens l-a jucat faptul că arhitectul a lucrat tot timpul împreună cu meșteri ruși („și meșterii noștri o fac conform decretului său”), care, fără îndoială, i-au influențat planurile Rolul Fioravanti în rezolvarea problemelor tehnice este de asemenea semnificativ Așadar, a introdus zidarii ruși în echipamentele de inginerie și construcții mai avansate din Europa de Vest, i-a învățat cum să facă și să ard cărămizi cu o rezistență mai mare și dimensiuni noi, a aplicat fundații adânci, le-a arătat cum să așeze bolți subțiri de cărămidă, să ridice greutăți cu ajutorul ajutorul pârghiilor și blocurilor îmbunătățite Cronicarul notează în mod expres că Fioravanti a ridicat clădirea după „reguli și cercuri”, adică linie și cerc Multe inovații tehnice au stăpânit cu succes afacerea cu piatră din Moscova studii de masterat Așa că, în locul celor din lemn, au început să fie folosite legături de fier Au fost construite fabrici de cărămidă de stat Catedrala Adormirea Maicii Domnului, datorită expresivității sale de amploare, arhitecturală și conciziei imaginii artistice, a ocupat locul dominant în Piața Catedralei În , arhitecții din Pskov au început să reconstruiască vechea Biserică a Bunei Vestiri, care făcea parte din complexul de clădiri ale palatului Biserica de casă a Marilor Duci este deja construită din cărămidă A fost amplasat pe subsoluri de piatră din secolul al XIV-lea și a închis fața locului ceremonial al palatului din Piața Catedralei Dimensiunile Catedralei Buna Vestire ( - ), lejeritatea formelor dinamice și scara redusă au adus elemente apropiate unei persoane, care corespundeau scopului bisericii de casă Arhitectura Catedralei Buna Vestire a reflectat tendințele procesului istoric de formare a culturii întregi rusești Un mic templu cu patru stâlpi avea un cor ca catedrală princiară Pentru o mai mare reprezentativitate, s-a încheiat cu trei capitole zvelte (Fig ) Brâul de arcade, încununând frumos absidele, a făcut ecou cadrul arcuit al cupolelor și a contribuit la legătura compozițională cu Catedrala Adormirea Maicii Domnului Aceste detalii Vladimir-Suzdal au fost combinate organic cu sistemul constructiv de arcade în trepte caracteristic Pskov și stilul moscovit timpuriu al kokoshnikilor Stilul arhitectural al pskoviților este de asemenea lizibil în modelul modest de cupole și abside care încadrează „presate” în perete; influența motivelor populare se resimte în arcurile cu chilă și în întreruperea coloanelor centurii arcuite cu „pepeni”, caracteristice sculpturii în lemn Întărirea autocrației ruse și nevoia de purtători de cuvânt mai activi pentru puterea sa sporită a necesitat extinderea Catedralei Buna Vestire În , templul curții a fost înconjurat de galerii cu patru coridoare și completat cu nouă cupole Catedrala Buna Vestire nu este doar cel mai interesant monument de arhitectură al epocii formării statului centralizat rus, ci și un tezaur de lucrări remarcabile ale picturii antice rusești, de importanță mondială Mai modestă este biserica mică, foarte elegantă, Depunerea Robei ( - ), care a servit drept biserică de origine a mitropoliților Moscovei Situată în spatele Catedralei Adormirea Maicii Domnului, era legată prin pasaje de Curtea Patriarhului, situată pe latura de nord a catedralei În formele arhitecturale ale acestei biserici, care a fost construită, se pare, de către maeștri din Pskov, se remarcă și combinarea tradițiilor artistice ale diferitelor școli într-un singur întreg (Fig ) De un interes considerabil sunt începuturile ordinii, manifestate în acest templu Vanele și coloanele subțiri atașate ale absidelor altarului au capiteluri pe care se sprijină coloanele cu chilă arcade Templul este situat pe un subsol, asemănător cu forma unui piedestal, iar absidele se termină cu o cornișă comună Semnificativă nu este doar trecerea la construcția de cărămidă, ci și înlocuirea unei centuri din piatră sculptată cu una ceramică O friză de balustre de teracotă și plăci ceramice cu o floare cu trei petale asemănătoare crinului crinoid și tulpini țesute în cercuri trece la nivelul absidelor coborâte Fâșia ornamentală de teracotă este foarte aproape de brâurile de piatră albă ale bisericilor timpurii din Moscova (Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Zvenigorod - ; catedralele Savvi-no-Storozhevsky - - și mănăstirile Troy-tse-Sergiev - -) Centura ornamentală apropiată de gusturile populare, abundența formelor plastice, armonia proporțiilor și dezvoltarea foarte impresionantă a compoziției de-a lungul verticalei, parcă, anticipează dezvoltarea ulterioară a arhitecturii rusești Biserica Depunerea Robului ( - ) din Kremlinul din Moscova (foto de A A Titsa) a - vedere generală; b - fragment Piața Catedralei de la Kremlin (reconstrucție de L N Kulag) m Eu—i—I - L—J Perioada cumplită a jugului mongolo-tătar se apropia de sfârșit, anul intră în istorie ca anul eliberării din captivitatea și opresiunea străină K Marx scria: „Europa uluită la începutul domniei lui Ivan (Ivan al III-lea), bănuind cu greu existența Moscoviei, cuprinsă între Lituania și Tataria, a fost uluită de apariția bruscă a unui imens imperiu la periferia ei de est și Însuși sultanul Baia-zet, înainte de care tremura Europa, am auzit pentru prima dată discursuri arogante de la moscoviți (K Marx Diplomația secretă a secolului XVIII – „Istoria diplomației”, vol , p , ) Transformarea Moscovei în centrul politic și economic al unui stat puternic, în „inima Rusiei” (V G Belinsky), poziția sa internațională consolidată determină extinderea dimensiunii construcțiilor Moscova se transformă într-un șantier imens, unde lucrează nu numai zidarii Moscova, Pskov, Novgorod, ci și fortificatorii și arhitecții Fryazhsky În legătură cu necesitatea întăririi capacității de apărare și a sarcinilor generale ideologice și artistice de înălțare a capitalei statului rus în , au început să construiască noi zidurile de cărămidă ale Kremlinului Construcția unui nou inel de ziduri de fortăreață în jurul fortificațiilor din piatră albă a lui Dmitri Donskoy a avut, de asemenea, o mare importanță strategică, deoarece dezvoltarea artileriei a schimbat tactica de apărare și asediul cetăților Doi ani mai târziu, au început să reconstruiască Palatul Kremlinului Complexul palatului era situat în partea de sud-vest a Kremlinului, iar camerele sale din față - camerele Mici și Mari (Fațetate) au închis fața clădirilor din partea de vest a Pieței Catedralei (Fig ) În , palatul includea camerele: terasament, Mijloc, Naugolnaya etc Arhitecții italieni Mark Fryazin (fostul Ruffo) și Antonio Solari au luat parte la construcția unor clădiri din piatră ale palatului În ciuda acestui fapt, complexul corului suveranului păstrează tradițiile arhitecturii antice rusești Grup asimetric de coruri detașate cu acoperișuri variate, parțial ridicate construită pe subsoluri de piatră, interconectate prin pasaje și alei, a fost construită după principiile arhitecturii populare din lemn Printre camere și camere, acoperiri și butoaie de corturi, vestibule decorate și pridvoruri roșii, Marea Cameră se înălța, ieșind cu mândrie în Piața Catedralei Formele sale geometrice simple contrastau cu clădirile multifațete colorate, iar înălțimea sa de aproape douăzeci de metri era comparabilă cu Catedrala Adormirii Maicii Domnului Înfățișarea oficială, grandioasă, a Sălii Tronului a Țarilor Ruși a fost dată și de dispunerea simetrică a ferestrelor și de paramentul frumos cu plăci de calcar alb fațetate, care au dat numele camerei - Fațetat (Fig ) Camera cu fațete a fost ridicată ( - ) cu participarea lui M Fryazin și A Solari Totuși, acest lucru s-a reflectat doar în unele detalii arhitecturale și decorative Planul camerei și chiar proporțiile sale sunt tradiționale rusești (Fig , b) Sala pătrată cu stâlp Camera cu fațete ( - ) din Kremlinul din Moscova, (foto de A A Titsa) Camera cu fațete din Kremlinul din Moscova a - interior; b - plan mijlocul şi vestibulul, care servea drept recepţie din faţă, erau amplasate, după obicei, pe un subsol de piatră O scară largă „roșie” cu trei dulapuri ducea în baldachin Chiar și ambasadorii străini, ajungând de la intrarea inferioară și relativ mică în sala spațioasă pentru recepții ceremoniale cu o suprafață de aproape m și o înălțime de aproximativ m, au simțit măreția și puterea statului rus Patru bolți uriașe în cruce se închideau în centru și se sprijineau pe un puternic stâlp alb sculptat în piatră, parcă comprimat sub greutatea lor Piatra Alba erau căptușiți și pereții camerei; la sfârşitul secolului al XVI-lea au fost acoperite cu picturi pe teme religioase și istorice, care au sporit și mai mult impactul artistic al interiorului (Fig , a) Schema arhitecturală și constructivă a Camerei cu fațete este modelată după camera Curții Vladychny din Novgorod ( ) și trapezele mănăstirii O cameră asemănătoare cu un singur stâlp a fost construită cu doi ani înainte de Granovița în Mănăstirea Simonov (Camera veche a trapezei) Întinderi uriașe de bolți în cruce ale Camerei cu fațete mărturisesc tehnica de construcție sporită Trecerea la utilizarea pe scară largă a cărămizilor în structurile boltite a avut și un efect, ceea ce a făcut posibilă ușurarea oarecum a greutății acestora Până la sfârșitul secolului al XV-lea pe fundalul noilor clădiri maiestuoase din Piața Catedralei, s-au remarcat două mici temple care au suferit foarte mult de-a lungul timpului: Catedrala Arhanghel și Biserica Sf Ioan al Scării Restructurarea lor a început în Bon Fryazin a construit Catedrala Arhanghelului ( - ) din Arcul Kremlinului din Moscova Aleviz Novy (foto A A Titsa) a - vedere generală; b - plan Palatul Princiar (circa ) din Uglich (foto A A Titsa) a - vedere generală; b - fragment pe locul vechiului turn al bisericii-clopotniță, partea inferioară a stâlpului lui Ivan cel Mare care mai există, iar Aleviz Novy a ridicat Catedrala Arhanghel în cinci ani ( - ) Aleviz Novy, mai precis decât Fio-ravanti, aderă la structura tridimensională a templului cu cinci domuri în cruce El extinde spațiul de sub dom, sprijină arcurile de circumferință pe stâlpi și pilaștri cruciformi, dar, în ciuda acestui fapt, opera sa are mai puțină originalitate și spiritualitate națională decât Catedrala Adormirea Maicii Domnului, deoarece arhitectul italian a interpretat trăsăturile viziunii artistice rusești asupra lumii în propriul mod, după cum se poate observa din fig , a Fațadele Catedralei Arhanghel seamănă cu un palat renascentist cu două etaje, proiectat în sistemul de ordine Zidul este împărțit de pilaștri și cornișe în două niveluri Zakomary, tăiat de cornișa de încoronare și decorat cu scoici, a căpătat caracterul de completări decorative Sistemul de împărțire a podelelor fațadelor Catedralei Arhanghel nu reflectă structura spațiului său interior Sistemul de ordine adoptat nu se potrivește prea mult cu diferitele înclinații ale suporturilor bisericii cu cupolă în cruce În mod caracteristic, meșterii ruși, folosind în mod creativ principiile individuale ale sistemului de ordine și detaliile decorative ale Catedralei Arhanghelului care le-au plăcut, nu au folosit metoda falsă de împărțire a fațadei cu ajutorul pilaștrilor și antablamentului în etaje care nu corespundeau la etaje pentru clădirile religioase De asemenea, este indicativ faptul că la începutul secolului al XVI-lea, când Moscovia își luase deja locul cuvenit printre statele europene, iar ansamblul Piața Catedralei era aproape format, Aleviz Novy i s-a permis să nu adere la formele arhitecturii Vladimir-Suzdal Acest lucru a fost afectat și de schimbările în gândirea artistică, în care principiile seculare sunt intensificate, în conflict cu formele canonizate ale arhitecturii religioase Printre numeroasele coruri rezidențiale din lemn încep să apară clădiri civile din piatră La Poarta Frolovsky în , comerciantul Tarokan a pus camere de cărămidă În , mitropolitul Gerontius a ridicat și o cameră de piatră Construiți clădiri din piatră și alți oameni nobili Camera trapeză a Mănăstirii Treime-Serghie ( ) și Curtea Trezoreriei ( ) din Kremlin sunt construite din cărămidă O clădire rară de arhitectură civilă de la sfârșitul secolului al XV-lea a supraviețuit până în zilele noastre - o cameră de cărămidă a palatului princiar din Uglich (Fig ), restaurată în secolul al XIX-lea Volumul cu trei etaje al camerei este completat cu un acoperiș cu opt pante, care amintește de templele din Novgorod din secolele XIV-XV; această impresie este facilitată și de sprâncenele semicirculare peste ferestre la etajul doi Pereții de cărămidă ai camerei de recepție sunt neobișnuit de tectonici Partea lor masivă inferioară este lipsită de orice detalii, cea din mijloc este ușor slăbită de deschideri, iar cea superioară, între versanți, este acoperită cu un covor continuu din zidărie ornamentală, care privează vizual peretele de capacitatea portantă Cleștii cu modele cu inserții din plastic de teracotă, așa cum ar fi, reînvie modelarea pietrei Vladimir-Suzdal în diferite condiții și materiale În loc de sculptură rafinată în piatră albă, cu teme individuale ale complotului, apare o „tivitură de cărămidă” modestă, practic populară, în care modelul individual se pierde în „polifonia” „corului” ornamental și fâșii de plăci de teracotă cu o răspândire largă model de crin-shamrocks Caracteristicile naționalității și ținutei festive sunt, de asemenea, observate de Crăciun Catedrala vieneză a Mănăstirii Ferapontov ( ) din regiunea Vologda A reflectat în mod deosebit în mod clar interacțiunea dintre Novgorod-Pskov și arhitectura Moscovei, aceste cele mai puternice școli de artă din secolul al XV-lea Situată la subsol, cu bolți tipice pskovești și clopotniță de zid, biserica mănăstirii este decorată cu dungi de cărămidă cu model, plăci ornamentale ceramice și balustre de teracotă (Fig ) Trei niveluri de zakomara cu chilă, care dezvoltă tehnica arhitecturii timpurii din Moscova, sunt plasate pe marginile bolților În ciuda stării strânse a volumului principal și a promenadei, compoziția generală a Catedralei Nașterea Domnului tinde să se dezvolte în sus Volumele pitorești de mărime umană cresc treptat spre centru, formând un grup piramidal, completat de o cupolă maiestuoasă Trecerea la cărămidă ca material principal a deschis mari oportunități pentru utilizarea modelelor ornamentale aproape de oameni O cale fără pretenții de depresiuni dreptunghiulare, o bordură, un „alegător” (model în zig-zag) îi plăcea în special maeștrii nordici, care au continuat tradițiile fraților Novgorod-Pskov Există și înlocuirea pieselor sculptate în piatră cu cele ceramice, realizate în matrițe din lemn cu model sculptat Biserici de la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea există o evoluție ulterioară a împărțirii plastice a planului peretelui templului în părțile „de munte” și „longitudinale” Centura sculptată a bisericilor timpurii din Moscova, care a înlocuit friza arcade-coloană a catedralelor Vladimir-Suzdal, suferă din nou modificări Panglicile continue de ornamentație florală sunt formate din plăci ceramice, legate de dimensiunile cărămizii și având o grosime considerabilă ( , - cm); adesea ele sunt completate de șiruri de coloane de teracotă ghemuite - balustre La început, modelul ornamental al plăcilor a fost apropiat de modelele timpurii sculptate la Moscova (Fig ) ciudat- Catedrala Nașterea Domnului ( ) a Mănăstirii Ferapontov din regiunea Vologda (reconstrucţie K K Romanova) a - fatada; b - plan, c - sectiune o încercare diferită de a imita o centură de piatră albă sculptată se manifestă și în acoperirea plăcilor cu un strat subțire de argilă albă - angobă sau văruirea lor Mai târziu, în ceramica arhitecturală au pătruns noi motive, inclusiv cele extrase din ornamentația artei renascentiste (delfini, vaze) Foarte important pentru înțelegerea naturii generale a dezvoltării arhitecturii ruse din secolul al XVI-lea este plasarea frizei decorative nu este adesea medie! parte a peretelui, iar în cel superior, ca completare, iar în bază - soclul templului Respingerea diviziunii în etaje a volumului templului cu o centură ornamentală ar trebui să fie asociată cu eliminarea celui de-al doilea nivel Detalii ale curelelor decorative cu un model în formă de pană (pe baza materialelor lui S S Podyapolsky) a - fâșie sculptată, Catedrala Treimii ( ) a Mănăstirii Treime-Serghie din Zagorsk; b - farfurie ceramica, Biserica Spirituala ( ) Mănăstirea Treime-Serghie; c - farfurie ceramică, templu al Depunerii Robului ( ) în Kremlinul din Moscova; d - farfurie ceramică, Catedrala Nașterea Domnului ( ) a Mănăstirii Ferapontov; e - placă ceramică, Camera Palatului (circa ) din Uglich sa - refrenuri și dorința de a sublinia unitatea spațiului interior Există, de asemenea, o dorință din ce în ce mai mare pentru structuri mai dinamice, care să corespundă ideilor poporului rus despre templu - sublim mai presus de toate lucrurile lumești Primatul Bisericii Ruse în lumea ortodoxă a deschis oportunități de căutare a formelor originale de clădiri religioase „A treia Roma” nu a putut repeta modele general acceptate, ci a creat temple în consonanță cu epoca autodeterminării naționale și ideologice Prin urmare, nu este surprinzător că în mănăstirea lui Sergius din Radonezh, nu departe de Catedrala Treimii, în a fost construită o biserică spirituală neobișnuită într-un material nou pentru Moscova - cărămidă Capul acestui templu este situat deasupra volumului clopotniței cu „zvonuri” deschise, ceea ce sporește dinamica compoziției, care se dezvoltă mai rapid în sus și este asociată cu ideile din acea vreme despre Biserica Duhului Inițial, templul a fost numit Treime, dar apoi a fost dedicat Pogorârii Sf Spirit Poate că acest lucru a fost facilitat de neobișnuirea compoziției sale, de zveltețea pilaștrilor din bârne, de originalitatea completării absidelor cu un fel de ghirlandă (Fig ) Potrivit cronicilor, biserica a fost construită de un artel al arhitecților din Pskov Combinând talentat în munca lor experiența de secole a constructorilor din Pskov, unele elemente ale arhitecturii regiunilor de nord-vest ale Europei și realizările școlii de la Moscova, arhitecții Bisericii Spirituale au creat o lucrare originală care dezvoltă aspirațiile ideologice și artistice al Moscovei și trasează calea arhitecturii întregi rusești În acest templu se remarcă o delimitare structurală mai clară a întregului volum Stă pe un soclu ornamentat cu piatră albă; volumul său principal, marcat în interior printr-o cornișă de arcade de circumscripție și început de conche de altar, este limitat pe fațade de o centură decorativă Din acest motiv, zakomara cu chilă și kokoshniks diagonale sunt percepute ca finalizare Principiul clasic de evidențiere a părții de susținere, a corpului zidului și a completarii este implementat și la capul templului Toba capului se sprijină pe un piedestal și stâlpi puternici, iar completarea sa este o friză largă de teracotă, asemănătoare frizei de perete și având paralele cu centura sculptată a Catedralei Treimii (vezi Fig , a) I- Biserica spirituală ( ) Trinity-Ser- manastirea giev în Zagorsk (fotografie de A A Titz) Construcții defensive de stat și dezvoltare urbană Caracteristică este şi marea decorativitate, înfăţişarea festivă a Bisericii Spirituale, care a fost facilitată de includerea plăcilor ornamentate smălţuite, verzi, maronii, roşiatice Volumul vertical al Bisericii Spirituale, în ciuda locației sale apropiate de Catedrala Treimii, nu îi slăbește semnificația dominantă Datorită contrastului dintre volumul mai zvelt și mai dinamic al Templului Spiritului cu masa monumentală grea a catedralei, acestea se completează reciproc și creează un grup pitoresc Biserica duhovnicească este una dintre puținele „biserici cu clopote” din secolul al XV-lea care s-a păstrat și ne permite să ne imaginăm acest tip rar de biserici rusești, care au primit finalizarea figurativă la sfârșitul secolului al XVII-lea Sfârșitul secolului al XV-lea este o perioadă dificilă de căutare creativă, renașterea celor mai bune realizări din trecut și în același timp o eră a noilor tendințe Statul în creștere atrage din ce în ce mai mult specialiști străini pentru a ajunge rapid din urmă cu anii mongolo-tătarilor jug în domeniul utilajelor militare şi de construcţii Ridicarea ansamblului grandios al Kremlinului Moekovsky, o scară de construcție fără precedent, care a inclus atât lucrări de planificare urbană, cât și lucrări de fortificare, precum și construcția de clădiri civile și religioase mari, au servit ca o școală bună pentru crearea bazelor arhitecturii întregi rusești și personal profesionist de construcții Kremlinul din Moscova și lucrările sale de arhitectură devin un simbol al statului rus, care a aruncat jugul greu al aservirii și, în același timp, exemple perfecte de artă de construcție, demne de imitat Terminat la începutul secolului al XVI-lea fortificațiile Kremlinului, făcute pentru prima dată din cărămidă, l-au transformat nu numai în centrul compozițional și ideologic și artistic al Moscovei, ci și într-o cetate inexpugnabilă, deloc inferioară în calitățile sale tehnice celor mai bune fortificații din Europa de Vest Creneluri puternice cu scapări pentru puști și tunuri, cu dispozitive pentru desfășurarea tragerii montate și ascunzișuri, turnuri severe cu turnuri de veghe acoperite cu corturi joase din lemn, fortificații maiestuoase inexpugnabile cu șipci metalice, porți puternice de stejar și arcași speciali de diversiune - au fost ridicate în principal pentru zece ani (din până în ) cu participarea arhitecților italieni și, mai ales, a lui Aristotel Fioravanti (Fig ) Anii următori, până în , au fost cheltuiți pentru construcția celor mai complexe structuri hidraulice, care, prin baraje și iazuri speciale, asigurau apă pentru șanțul colosal, lat de m, din partea Pieței Roșii Grosul de piatră a Kremlinului se înălța amenințător deasupra clădirilor din lemn, înconjurat de apele râului Moskva, Neglinnaya și canalul șanț care le lega Poduri mobile cu lanțuri și un pod de piatră cu un arcaș-kutafya de sine stătător legau miezul orașului cu străzile care se apropiau de Kremlin Podul și arcașul monumental al Porții Treimii au supraviețuit până în zilele noastre, deși și-au pierdut dinții de luptă, ceea ce în secolul al XVII-lea au fost înlocuite cu o coroană decorativă Inexpugnabilitatea Kremlinului și rolul său urbanistic ca centru au fost percepute în acei ani în mod deosebit, datorită demolării prin decrete din și clădiri din jurul zidurilor Kremlinului şi curățare din partea Neglinnaya și dincolo de râul Moskva secțiuni late, mai mult de m Nu au permis să se apropie imperceptibil de zidurile și turnurile cetății, formându-se deschise, împușcate complet prin spații și, de asemenea, au protejat Kremlinul de incendii teribile Fostele lor granițe determină acum dimensiunea pătratelor Roșii și Manezhnaya Construite cu cele mai recente progrese în tehnologia militară, zidurile și turnurile Kremlinului au servit drept model pentru o serie de structuri defensive în secolul al XVI-lea in alte orase Amenințarea militară din partea cavalerilor livonieni și a suedezilor, la fel ca tătaro-mongolii, nu fusese încă eliminată și impunea întărirea granițelor și a orașelor importante din punct de vedere strategic Statul rus începe o construcție defensivă grandioasă, realizată de un organism de conducere special - ordinul Pușkar ca sistem de apărare la nivel național Concomitent cu construirea fortificațiilor Kremlinului, zidurile și turnurile din Novgorod erau reconstruite și consolidate Atacurile Ordinului Livonian fac necesară construirea unei puternice cetăți de piatră „la frontiera germană” vizavi de Castelul Narva Construit în , Ivan-gorod avea un aspect geometric corect, rar pentru acea vreme Pe un important drum comercial și strategic, în zona de interese politice a Hanatului Kazan, în anii - se construiește Kremlinul de piatră de la Nijni Novgorod (Fig ) Abordările din sud-estul Moscovei sunt protejate de fortărețe puternice Fortificațiile de piatră au fost construite una după alta la Tula ( - ), Kolomna ( - ), Zaraysk ( ), Mozhaisk ( ), Kazan ( ), Serpuhov ( ) ), Astrakhan ( - ) Construcția de fortificații din lemn se realizează și mai pe scară largă Avanposturile și avanposturile sunt avansate mult în „câmp” Ostrog, înconjurat de un tyn puternic, orașe cu ziduri tăiate, interconectate prin metereze, AAac no Poly no Cajsaki e'i MmnoDvci V ALE HYU LPSN AELOVITS | Di t G K vГt\ OMX'IVM Rv$ OKVM Av I OKR АІОКІ AXAOîMLHîtKfh MoSfO» SFHfc NwCKX>RC>rnKH: І ЛЛ Ka NSK I, TfcAR Al rOROcHANSKHtTZAR I l> A 'IVM O»xwERSKnl O»xwERSKnl carte I*fR vgmi D'gltlkn Bolgar Ml Bt tOZEPSKHw ОѵіКШЗМеОпіХ RSKit KOMniNSKH ri Tonvs StrrlntkioNalu U „Desenul Godunov” al Kremlinului din Moscova (înainte de ) HiXiON M AN şi A î OR litri >OMÎ NO TERR AR v M lv£ R$ to VE » Rar FALIN KU HI fi CrvzinsmchCasarv^ ІЯ î tRKArm Kdp uuiNSiutxTzfcash Iwksmch D\ VVM Lî MVI GLN M nrriONVM €T MoiîLRATCRI C lpgIIitsit ipInka*Shі$sh ій» ѵпі отііт RnHorom Dl fini etdrmenfuhnr (uiuma i 'V* I SCH *“*“*-“ |Br % g , ■ k # Planul Palatului de Iarnă și al pieței (desen de F B Rastrelli, ) Fațada de sud a Palatului de Iarnă ( - ; desenul autorului de F B Rastrelli) Fațada de vest a Palatului de Iarnă Arc F B Rastrelli Scările Jordan din Palatul de Iarnă Arc F B Rastrelli; restaurat în de arhitectul V P Stasov Ansamblul Palatului Peterhof (mijlocul secolului al XVIII-lea) Arc F B Rastrelli (gravură după un desen de M I Makhaev, ) Partea centrală a Palatului Peterhof și Marea Cascada Arc F B Rastrelli Aspectul Marelui Palat din Peterhof (Petrodvorets), reconstruit radical de el în - , păstrează încă trăsăturile arhitecturii primei treimi a secolului al XVIII-lea, care se exprimă, în special, în decorativitatea restrânsă a fațade (Fig și ), apoi arhitectura Marele Palat (Ekaterininsky) din Tsarskoye Selo (acum Pușkin) este prezentat ca apoteoza decorativității și generozității tehnicilor de compoziție picturală Palatul Țarskoie Selo, creat de arhitecții A V Kvasov și S I Chevakinsky, a fost reconstruit de F B Rastrelli în anii - , păstrând cu pricepere multe dintre cele realizate de predecesorii săi, dar îmbogățind clădirea cu elemente decorative şi noi tehnici de compoziţie (Fig ) Dacă Palatul Peterhof, fațada sa principală cu o clădire cu cinci cupole a bisericii (acum restaurată temporar) și o clădire cu o singură cupolă „sub stemă” servesc drept fundal pentru o magnifică extravaganță cu fântâni - Marea Cascada cu celebra fântână „Samson sfâșiind gura unui leu” (Fig ), apoi o compoziție liniară similară a Palatului Tsarskoye Selo, cu o biserică cu cinci cupole la un capăt (Fig și ) este cadrul unui inchis fata doua *-ra - circumferinta Pe de altă parte, fațada servește drept fundal pentru un parc obișnuit Panorama generală a ansamblului Palatului Ecaterina din Tsarskoe Selo la mijlocul secolului al XVIII-lea (gravură după un desen de M I Makhaev, ) Fragment din desenul fațadei principale a Palatului Ecaterina din Tsarskoye Selo Arc F B Rastrelli Ambele palate au fost distruse în mod barbar de invadatorii naziști în anii , dar prin voința oamenilor, perseverența oamenilor de știință și priceperea restauratorilor, au fost complet recreate Dintre interioarele restaurate, trebuie menționate suita de Anticamere, grandioasa Sala Tronului și Sala Bisericii din Palatul Tsarskoye Selo (Catherine), Sala de Dans și Scara Principală din Palatul Marelui Peterhof Toate aceste interioare, distruse de naziști, au fost complet restaurate în anii Dintre clădirile din parc ale lui F B Rastrelli, două pavilioane din Parcul Catherine din Pușkin sunt bine conservate: „Grota” de pe malul Iazului Mare și „Shăstria” la intersecția aleilor părții obișnuite a parcului Pavilioane similare de grădină au apărut în Rusia sub Petru I, ca urmare a transformării modului de viață al curții („Grota” acum dispărută din Grădina de vară și „Echitul” din Petrodvorets) „Echitul” Tsarskoye Selo, cu patru (în funcție de numărul de anotimpuri) săli de la etajul al doilea dintr-o compoziție în formă de cruce diagonală, defilează festiv datorită plasticității arhitecturale expresive și a abundenței sculpturii Până de curând, Schitul era considerat opera lui S I Chevakins Cu toate acestea, acum s-a stabilit că autorul conceptului original al acestui pavilion este M G Zemtsov, care ry a construit-o în brut Dezvoltarea detaliată a decorului arhitectural și sculptural, precum și implementarea acesteia, îi aparțin lui F B Rastrelli În Mănăstirea Noului Ierusalim de lângă Moscova, proiectată de F B Rastrelli în - a fost recreat grandiosul cort de piatră de deasupra Catedralei Învierii care s-a prăbușit în Desenele executive și estimările pentru aceasta au fost elaborate de I F Michurin, A P Evlashev și D V Ukhtomsky Creațiile enumerate ale lui F B Rastrelli dezvăluie în mod exhaustiv aptitudinile sale atât de arhitect, cât și de decorator Trebuie remarcat faptul că mulți maeștri obscuri ai artei aplicate și decorative, care au reprodus cu pricepere și cu înalt gust artistic ideile arhitectului remarcabil, au contribuit la succesul lucrării sale Concomitent cu F B Rastrelli, dar numai într-un alt departament - Colegiul Amiralității din , S I Chevakinsky a lucrat ca arhitect Chevakinsky Savva Ivanovici ( - ) era din micii nobili moșii din districtul Novotorzhok din provincia Tver A studiat în echipa de arhitectură la Colegiul Amiralității sub I K Korobov După plecarea acestuia din urmă la Moscova în , S I Chevakinsky a devenit arhitectul șef al Amiralității și, în numele Departamentului Naval, a efectuat multe lucrări atât în capitală, cât și în Kronstadt Cea mai remarcabilă dintre ele a fost construcția pe terenul de paradă al Curții Regimentului Naval, conform propriului proiect, a uriașei Catedrale Navale Sf Nicolae ( - ) cu două etaje din Sankt Petersburg Cu cinci domuri aurite distanțate liber și o clopotniță zveltă de sine stătătoare cu mai multe niveluri ( - ), încoronată cu o turlă, ansamblul templului chiar și acum, chiar și cu clădirile înconjurătoare crescute, determină caracterul de siluetă al părții adiacente a oraşul (Fig ) Coloane ale unui perete mare de ordin corintian montate pe piedestale înalte într-un aranjament deosebit al autorului (ritmul parantezelor decorative în friză etc ) conferă faţadelor o plasticitate puternică, accentuată de căpriori şi rupturi din antablament, la nivelul căruia sunt dispuse ferestre ovale, bogat încadrate Trei etaje de ferestre ale bisericii superioare de diferite forme sunt conectate într-o singură compoziție într-un mod original, care sunt unite printr-un cadru ornamental iscusit O trăsătură distinctivă a Catedralei Nikolsky este forma octaedrică a tuturor tobelor luminoase cu cupolă, completate cu „domuri” octaedrice (bolți închise) Tamburele mai mici de sub dom la colțurile clădirii sunt asamblate într-un singur sistem cu proeminențe de colț prin intermediul contraforturilor decorative în formă de volută Spațiul jos al bisericii „de iarnă” de la primul etaj este constrâns de un număr mare de piloni purtând bolți, în timp ce biserica de sus („de vară”) cu bolți înalte este plină de aer și lumină De la mijlocul anilor , S I Chevakinsky a desfășurat și lucrări importante în Tsarskoe Selo (Pușkin) sub Departamentul Palatului, în special, a reconstruit Marele Palat, creat în forma sa originală de arhitectul A V Kvasov Versiunea despre construcția Ermitului de către S I Chevakinsky în Parcul Ecaterina din Pușkin a fost acum respinsă A lucrat la Tsarskoe Selo, rămânând arhitectul șef al Colegiului Amiralității Un loc important în activitățile lui S I Chevakinsky a fost ocupat de educația și formarea tinerilor trimiși de la Moscova la gimnaziul de la Academia de Științe pentru a-i pregăti pentru admiterea la recent înființată „Academia celor trei cele mai nobile arte” a studia arhitectura Printre tinerii veniți de la Moscova s-a numărat și viitorul mare arhitect V I Bazhenov Acest fapt a servit ca singura bază pentru asumarea participării sale la proiectarea și construcția clopotniței Catedralei Sf Nicolae Cel mai mare reprezentant al barocului Moscovei de la mijlocul secolului al XVIII-lea Fațada de vest a Catedralei Sf Nicolae ( - ) din Sankt Petersburg Arc S I Chevakinsky Turnul-clopotniță al Lavrei Trinității-Sergiu ( - ) lângă Moscova Arc D V Uhtomski a fost arhitectul D V Ukhtomsky Opera sa s-a desfășurat sub influența vederilor și lucrărilor artistice ale lui F B Rastrelli, în special la Moscova și regiunea Moscovei: palate din Kremlin, Annengof și Perov Uhtomski Dmitri Vasilevici ( - ) A studiat la Moscova la Școala de Științe Matematice și Navigaționale S-a alăturat arhitecturii sub îndrumarea lui I F Michurin, apoi a lucrat în echipa lui I K Korobov, care a sosit la Moscova în Titlul de arhitect i-a fost acordat în , dar perioada de înflorire creativă cade la mijlocul anilor Rolul lui DV Ukhtomsky ca arhitect al orașului Moscova este mare; el a căutat să reglementeze nu numai planificarea unor părți ale orașului, ci și a parcelelor imobiliare, dând clădirilor situate aleatoriu o organizare compozițională D V Ukhtomsky este cunoscut ca un profesor remarcabil, creatorul primei școli de arhitectură din Rusia, unde au studiat M F Kazakov și alții Un eveniment major de planificare urbană a lui D V Ukhtomsky a fost proiectarea și construcția ( - ) a podului Kuznetsk peste Pavilionul „Grota” din moșia Kuskovo ( - ) lângă Moscova Arc F S Argunov Biserica Papei Clement de pe strada Pyatnitskaya ( - ) din Moscova Casa Apraksin ( - ) de pe Pokrovka (strada Chernyshevsky) din Moscova R Neglinnaya (neconservat) Acest pod a fost doar o legătură în sistemul de galerii comerciale, care trebuiau să formeze abordări către trecere (nu au fost implementate) Sunt cunoscute o serie de proiecte semnificative ale lui D V Ukhtomsky, care dezvăluie gândirea sa de urbanism, care a rămas în cadrul ansamblurilor închise Așa a fost proiectat ( ) pentru Moscova ansamblul nerealizat al Spitalului și Caselor de Invalid cu o biserică cu un singur cupol în centrul curții La Moscova, pe strada Sadovaya, D V Ukhtomsky a reînnoit în piatră ( - ) Porțile Roșii triumfale construite mai devreme de M G Zemtsov din lemn și dărăpănate (neconservate) Doar o singură lucrare a lui D V Ukhtomsky a supraviețuit până în prezent - o clopotniță cu cinci etaje în Lavra Trinity-Sergius (Fig ) din Zagorsk, care permite să judeci direcția artistică a operei sale și să apreciezi pe bună dreptate talentul strălucit al arhitectul Construcția clopotniței menționate a fost începută după proiectul lui I Ya Schumacher ( - ) în de către I F Mi Churin ( - ) A ridicat cadrul de cărămidă, probabil la o înălțime de trei niveluri Cu toate acestea, un incendiu puternic în a întrerupt construcția După incendiu, restaurarea clopotniței a fost încredințată lui D V Ukhtomsky Până în vara anului , clopotnița era deja aproape de finalizare, când la iulie a aceluiași an, împărăteasa Elisabeta a vizitat Lavra, iar arhitectul i-a prezentat un proiect complet nou al clopotniței - mai înalt, două niveluri și neobișnuit de elegant Proiectul a fost aprobat, iar arhitectul a început să-l implementeze, încercând să păstreze pe cât posibil vechiul cadru de piatră Conform planului lui D V Ukhtomsky, turnul clopotniță trebuia să fie cu cinci, nu trei niveluri, cu o completare magnifică sub forma unei coroane cu o cruce Nivelul inferior cu intrarea este interpretat ca un soclu puternic, pe care o siluetă zveltă de patru etaje „înelare”, descrescătoare în secțiune transversală și înălțime, constituind o compoziție zveltă, ușor de margine, îmbogățită cu coloane corintice grupate la colțurile fiecărui nivel , și vaze decorative pe poduri Clopotniță m înălțime jav este principala dominantă verticală a ansamblului mănăstiresc D V Ukhtomsky a plănuit să decoreze turnul clopotniță cu treizeci și două de statui aurite, fiecare dintre acestea să aibă un sens alegoric: „Motivul”, „Curajul”, „Loialitatea”, „Dragostea pentru patrie”, etc , care ar fi trebuit să contribuie la afirmarea în mintea oamenilor sentimente de cetăţenie În ciuda celei mai „înalte” aprobări a proiectului, autoritățile mănăstirii și Sinodul s-au opus instalării unor figuri alegorice pe clopotniță Așadar, la aprilie , Sinodul a luat o decizie cu această ocazie: pentru „decorarea clopotniței în construcție, acele statui care sunt arătate în explicația arhitectului principe Ukhtomsky menționat mai sus ar trebui să fie indecente” Arhitectul a fost nevoit să înlocuiască statuile cu vaze decorative sculptate din piatră Construcția îndelungată a fost complet finalizată în , când idealurile artistice ale stilului baroc treceau deja în plan secund Cu toate acestea, turnul neobișnuit de subțire, parcă pătruns de aer, clopotnița lui Ukhtomsky, bogat decorat cu elemente din plastic, pictat în două culori, este una dintre cele mai bune creații ale barocului rusesc de la mijlocul secolului al XVIII-lea Mijlocul secolului al XVIII-lea a fost marcat de formarea învățământului arhitectural profesional în Rusia Meritul neprețuit al lui D V Ukhtomsky în acest domeniu a fost înființarea la Moscova în a primei școli de arhitectură permanentă și obișnuită din Rusia, care a „absorbit” cei mai buni studenți ai echipelor de arhitectură ale lui I K Korobov și alți arhitecți remarcabili În școala, condusă de D V Ukhtomsky, principalele prevederi ale „Pozițiilor expediției arhitecturale” de Eropkin - Zemtsov - Korobov au fost într-adevăr întruchipate; educația în ea s-a bazat pe o combinație a practicii de construcție cu studiul teoriei arhitecturii Această școală a devenit centrul educației arhitecturale din Rusia, formând cu succes personalul național Zeci de tineri care au studiat în ea au trecut în mod constant prin toate etapele de perfecţionare a teoriei şi practicii arhitecturii de la „studenţi juniori la arhitectură” la gezel, „pentru arhitecţi” şi arhitecţi Baza teoretică pentru predarea arhitecturii a fost tratatul antic al lui Vitruvius și cărțile arhitecților renascentiste - Palladio, Serlio, Blondel etc Astfel, în școală a fost insuflată o înțelegere raționalistă a arhitecturii, în primul rând ca artă tectonică, care a dat rezultate remarcabile rezultate Din această școală au ieșit doi arhitecți ruși remarcabili: A F Kokorinov, care a devenit profesor și primul rector al „Academiei celor mai nobile trei arte” fondată la Sankt Petersburg ( ), și M F Kazakov, un strălucit reprezentant al Rusiei clasicism Concomitent cu F B Rastrelli la Sankt Petersburg și D V Ukhtomsky la Moscova au lucrat un număr de arhitecți capabili, inclusiv iobagi Deci, iobagul contelui P B Sheremetev, arhitectul F S Argunov ( - ), împreună cu S I Chevakinsky în anii - El a fost angajat în restructurarea Palatului Sheremetev din Sankt Petersburg de pe terasamentul Fontanka - așa-numita Casă a Fântânii Numele lui F S Argunov este, de asemenea, asociat cu crearea moșiei Kuskovo de lângă Moscova și a pavilionului parcului din acesta (Fig ) Arhitecții I G Zherebtsov ( –?), A P Evlashev ( – ) și alții au participat activ la viața arhitecturală a Moscovei La Moscova există multe monumente arhitecturale remarcabile de la mijlocul secolului al XVIII-lea, care se disting printr-un înalt profesionalism, al căror autor nu a fost încă stabilit Una dintre ele este Biserica Papei Clement ( - ) de dimensiuni considerabile la strada Pyatnitskaya Biserica cu patru stâlpi și cinci cupole, ca și Catedrala Smolny din St ) Un alt monument este casa Apraksinilor (Fig ) de la Porțile Pokrovsky, construită în anii Utilizarea abil decorativă a unei mari comenzi care acoperă cele două etaje superioare, abundența încadrării de antablament peste coloanele și frontoanele peretelui conferă palatului o eleganță excepțională, evidențiată de culoarea bitonală tradițională pentru baroc Din lucrările provinciale de arhitectură de la mijlocul secolului al XVIII-lea de remarcat este remarcabila catedrală cu cinci cupole din Kozeltsa ( - ), creată de A V Kvasov, și Catedrala Treime-Sergius din Kursk, atribuită lui F B Rastrelli ARHITECTURA CLASICISMULUI IN RUSIA în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - prima treime a secolului al XIX-lea Condiții preliminare pentru apariția și dezvoltarea clasicismului În anii , în Rusia a avut loc o schimbare în stilul arhitectural și artistic Barocul decorativ, care și-a atins apogeul în opera celui mai mare reprezentant al acestei tendințe, arhitectul F B Rastrelli, a făcut loc clasicismului, care s-a impus rapid la Sankt Petersburg și Moscova, iar apoi s-a răspândit în toată țara Clasicismul (din latină classicus - exemplar) este un stil artistic, în special în arhitectură, care s-a dezvoltat prin împrumutul creator de forme, compoziții și mostre de artă din lumea antică și din Renașterea italiană Arhitectura clasicismului se caracterizează prin planuri corecte din punct de vedere geometric, logica și echilibrul compozițiilor simetrice, armonia strictă a proporțiilor și utilizarea pe scară largă a sistemului tectonic de ordine Născut în Franța în secolul al XVII-lea în condițiile unei monarhii absolute, clasicismul s-a reflectat în arhitectura majorității țărilor europene, diferă în fiecare dintre ele prin particularitățile și modalitățile sale de dezvoltare În Rusia, un eveniment care a contribuit la dispariția rapidă a stilului baroc a fost demisia neașteptată a lui F B Rastrelli în , plecarea sa din capitală și plecarea din activitatea creativă Aceasta nu a fost o tragedie personală a „arhitectului șef”, ci o criză a direcției de arhitectură pe care a reprezentat-o și a condus-o timp de aproape treizeci de ani Stilul decorativ al barocului a încetat să mai corespundă cu cel economic posibilitățile cercului clienților, toate extinzându-se datorită micilor nobili și comercianți pământeni De asemenea, a încetat să răspundă la viziunile estetice schimbate Inconsecvența stilului baroc cu noile cerințe s-a manifestat clar în cazul în care negustorii din Sankt Petersburg au refuzat să construiască Gostiny Dvor pe Nevsky Prospekt conform proiectului elaborat ( ) de F B Rastrelli În acest proiect, arhitectul a decorat cu generozitate galeriile boltite continue pe două etaje cu multe coloane decorative și decorațiuni sculpturale pe care le-a îndrăgit, ceea ce a crescut foarte mult costul construcției, care urma să fie realizată pe cheltuiala negustorilor Gostiny Dvor a fost amenajat, dar construcția sa a fost suspendată până când, în conformitate cu cerințele clienților - viitorii proprietari de magazine și magazine - fațada a fost mult simplificată în conform unui nou proiect al lui J -B Wallen Delamotte Clasicismul în arhitectura rusă a fost la fel de inevitabil pe cât a fost inevitabil în Franța și apoi în alte țări din Europa de Vest Și dacă unul dintre motivele comune în toate țările pentru fascinația pentru moștenirea arhitecturală clasică, formele de ordine a fost descoperirea vestigiilor antice în sudul Europei, atunci motivele reale ale răspândirii clasicismului în fiecare țară au fost diferite Au existat și condiții prealabile deosebite pentru acest lucru în Rusia După cum știți, dintre toate artele, dezvoltarea arhitecturii se datorează mai ales unor factori economici și sociali De aceea, dezvoltarea clasicismului în Rusia, ale cărui începuturi erau deja remarcate în arhitectura Sankt Petersburgului în prima treime a secolului al XVIII-lea, a devenit posibilă abia din a doua jumătate a aceluiaşi secol Restructurarea economiei țării, începută sub Petru I, în această perioadă a dus la formarea unei vaste piețe interne și la intensificarea comerțului exterior, ceea ce a contribuit la creșterea productivității fermelor moșiere, a producției artizanale și industriale Autocrația a încurajat o astfel de orientare în dezvoltarea fermelor moșiere; Astfel, Ecaterina a II-a a împărțit cu generozitate nobililor, în special celor care au contribuit la venirea ei la putere, pământ în regiunea Volga și în sudul Rusiei În plus, ea a acordat de țărani de stat în proprietatea proprietarilor de pământ În legătură cu dezvoltarea rapidă a gospodăriilor nobiliare conac, construcția a fost desfășurată peste tot Acest lucru a fost facilitat și de manifestul „Despre libertatea nobilimii” ( ), care permitea nobililor să îndeplinească serviciul militar fără a părăsi moșiile, ceea ce le-a dat posibilitatea de a se angaja continuu în agricultură Carta acordată nobilimii ( ) a extins drepturile economice și politice, precum și privilegiile moșierilor nobili Li s-a atribuit dreptul de a deține pământ și iobagi, li s-a permis să organizeze licitații, târguri și să înceapă să producă întreprinderi pe moșiile lor În același timp, Scrisoarea de plângere către orașe ( ) reglementa structura societății urbane și autoguvernarea acesteia, dând preferință și acordând privilegii negustorilor și industriașilor Odată cu continuarea construcției de palate și biserici, a apărut și necesitatea construirii unor structuri de stat și private, adesea de importanță națională Acestea au inclus clădiri comerciale: case de oaspeți, piețe, ansambluri de târguri, case de contract, magazine, diverse spații de depozitare, precum și clădiri unice cu caracter național - burse și bănci Războiul țărănesc - sub conducerea lui Emelyan Pugachev a fost motivul principal al reorului organizarea guvernării locale și realizarea reformei provinciale ( ) în vederea întăririi puterii de stat în localități, slăbite de protestul armat al țăranilor și artizanilor împotriva exploatării și arbitrarului feudalilor În orașe au început să fie construite multe clădiri administrative de stat: birouri, case guvernatorului, spitale, castele închisorii, cazărmi pentru garnizoane militare etc Politica externă a Rusiei în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea a fost însoțită de lungi războaie cu Turcia ( - și - ), dictate de interesele economice ale nobilimii și ale comercianților, în urma cărora Rusia s-a stabilit pe malul Mării Negre și în Crimeea ( ) Rusia a purtat, de asemenea, o luptă cu Polonia pentru reunificarea țărilor ucrainene și belaruse ( ) și s-a opus încercărilor Suediei de a-și restabili dominația în Marea Baltică Datorită numeroaselor victorii ale armelor rusești, în special asupra Turciei, autoritatea internațională a Imperiului Rus a crescut semnificativ Creșterea prestigiului statului a trebuit să se reflecte în măreția clădirilor monumentale În aceeași perioadă, cultura și educația se dezvoltau intens, ceea ce a necesitat construirea multor clădiri de instituții de învățământ, diverse academii, institute-pensii pentru copii nobili și burghezi, teatre, biblioteci Orașele au crescut rapid, în primul rând datorită dezvoltării rezidențiale de tip conac, iar de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, blocurilor de locuințe În condițiile construcției uriașe pentru timpul său, care a avut loc în orașe și moșii conac, nevoile crescute de construcție, tehnicile arhitecturale și formele ocupate ale barocului, extraordinar de complexe și luxuriante, s-au dovedit a fi inacceptabile, deoarece decorativitatea acestui stil a necesitat costuri materiale importante și un număr mare de meșteri pricepuți de diverse specialități Sfera creativă în vastele întinderi ale marii țări, crearea de moșii nobiliare în ținuturile dezvoltate din estul și sudul Rusiei, dezvoltarea multor orașe aveau nevoie de un număr mare de arhitecți și de mulți specialiști calificați, care se aflau într-o lipsă acută Și construirea de clădiri pompoase și decorative în provincii a fost adesea peste puterea clienților Prin urmare, statul, moșierii, comercianții și reprezentanții clerului - principalii clienți ai arhitecturii - au avut o nevoie urgentă de a revizui fundamentele economice ale arhitecturii În artele plastice ale perioadei analizate se stabilesc și tendințe realiste (sculptorii F I Shubin, M I Kozlovsky, mai târziu I P Martos, artiștii D G Levitsky, F Ya Alekseev, M I Ivanov și alții ) Sub influența mișcării țărănești împotriva iobăgiei și a ideilor iluminatoare care au pătruns în Rusia din Franța, în partea avansată a societății ruse s-a maturizat un protest împotriva arbitrarului și barbariei feudale, împotriva fărădelegii și ignoranței poporului Ideile progresive și filozofia iluminismului sunt reflectate în literatură (G R Derzhavin, N I Novikov, A P Sumarokov, D I Fonvizin) Ideologia împotriva iobăgiei s-a manifestat cel mai clar în lucrările marelui scriitor și educator revoluționar rus A N Radișciov În oda „Libertatea” ( ), a cerut chiar distrugerea stăpânirii nobilimii și răsturnarea autocrației Înspăimântată de războiul țărănesc și de revoluția burgheză din din Franța, Ecaterina a II-a a reacționat extrem de dureros la cartea lui A N Radishchev „Călătorie de la Sankt Petersburg la Moscova”, spunând că autorul ei a fost „un rebel mai rău decât Pugaciov” Iar spre sfârșitul domniei sale ( ), ea a întărit opresiunea iobagilor și a început să ducă o politică extrem de reacționară care vizează protejarea monarhiei nobiliare Arhitectura barocă, care era în esență un cadru decorativ curtea împărătesei Elisabeta Petrovna și lăcașurile de cult, acum în cercurile iluminate și artistice rusești au început să provoace o atitudine negativă, până la negarea completă a acesteia Astfel, precondiții interne profunde de natură materială și ideologică au dus la criza stilului baroc, ofilirea acestuia și a condus în Rusia la căutarea unei arhitecturi mai economice și mai realiste Prin urmare, arhitectura clasică a antichității, oportună, simplă și clară, și în același timp expresivă, a servit drept standard de frumusețe, a devenit un fel de ideal, baza clasicismului care se forma în Rusia În Rusia, clasicismul a luat naștere și s-a maturizat într-un mediu feudal-servist ca urmare a coincidenței de interese ale burgheziei care se conturau în adâncul societății feudale și ale nobilimii care încă domina, care a reușit să îmbrace în forme stricte de clasicism rezolvarea tuturor problemelor de arhitectură, a tuturor clădirilor, datorită vieții moșiei feudale și nevoilor diverse ale orașelor în creștere Drept urmare, natura socială a clasicismului în Rusia a avut o bază socio-economică dublă, iar stilul se distingea printr-un caracter artistic progresiv Trebuie amintit că arhitectura antică era deja cunoscută în Rusia sub Petru I, când arhitecții italieni M D Fontana, N Michetti, G Chiaveri au lucrat la Sankt Petersburg, iar arhitecții ruși P M Eropkin și T N Usov s-au îmbunătățit în Italia, făcând cunoștință cu relicve arhitecturale antice Apoi, pentru prima dată, tratatele lui V Vitruvius și A Palladio au fost traduse în limba rusă și a fost publicată „Regula celor cinci ordine de arhitectură” ( ), tratat de D Vignola Descoperirea în a orașului antic Pompei din sudul Italiei, acoperit de cenușă în timpul erupției Vezuviului, și săpăturile arheologice efectuate acolo au atras atenția cercurilor artistice cu o vigoare reînnoită Casa Botny ( - ) din Cetatea Petru și Pavel Arc A F Whist Europa la frumusețea nestingherită a arhitecturii antice Datorită gravurilor remarcabile ale arhitectului și gravorului italian D B Piranesi, venit de la Roma, rămășițele impresionante ale templelor grecești din Paestum, antichitățile romane și apoi monumentele de arhitectură antice din Segesta și Agrigento pe aproximativ Sicilia Toți au stârnit un mare interes prin măreția lor mândră, frumusețea și tectonicitatea clară Stabilirea esteticii clasicismului în Europa de Vest a fost mult facilitată de istoricul german al artei antice I Winkelman, autorul cărții „Istoria artei antichității ( ), care a fost un fel de revelație pentru acea vreme De la mijlocul secolului al XVIII-lea cărți și cărți frumos publicate și bine ilustrate au început să pătrundă în Rusia (colecția de antichități de A Caille; monografia de D Leroy „Ruinele celor mai frumoase monumente ale Greciei”, etc ), dezvăluind meritele monumente clasice antice de artă și arhitectură Moștenirea antică a devenit mai aproape de Rusia și pentru că era percepută ca fiind refractată prin prisma italianului ale Renașterii, în special lucrările lui A Palladio și D Vignola, precum și clasicismul francez În , arhitectul italian Antonio Rinaldi a sosit în Rusia Deși încă nu se eliberase complet de estetica barocă, totuși, participarea sa la construcția Sankt-Petersburgului a introdus în arhitectura orașului o nouă tonalitate de forme decorative restrânse, neasemănătoare cu formele care predominau de obicei în lucrări lui Francesco Rastrelli Sosirea în Rusia a arhitectului francez J -B Wallen-Delamot ( ) cu un grup de artiști, precum și șederea în Franța și Italia a studenților Academiei de Arte din Sankt Petersburg, în special V I Bazhenov, și apoi I E Starov, au contribuit în mod firesc la răspândirea ideilor a clasicismului în Rusia Cu toate acestea, acest proces s-a datorat unor cauze interne mai profunde Este de remarcat că până în momentul în care J -B Wallen-Delamote în opera arhitecților ruși a manifestat deja foarte vizibil trăsăturile clasicismului Acest lucru se vede clar în designul pavilionului de divertisment ( ), concepută de arhitectul A F Kokorinov pentru viitoarea împărăteasă Ecaterina a II-a, precum și în Casa de bărci din Cetatea Petru și Pavel, construită în anii - arhitect A F Vist (Fig ) și concepută pentru a păstra relicva istorică - bărcuța lui Petru - „bunicul flotei ruse”, livrată capitalei de la Moscova Două portice austere cu patru coloane de ordin toscan și aceeași ordine a pilastrului sunt combinate cu tact cu ramele ferestrelor figurate, podiumul în trepte din configurația barocului și acoperișul cu o fractură culminată cu o statuie alegorică - simbolul Navigației J -B Wallen-Delamot a propus o variantă a designului bisericii Sf Catherine la Sankt Petersburg ( , respinsă), arătându-se a fi un maestru care stăpânește tehnicile stilurilor baroc și rococo Numai sub influența realității ruse a reușit să înțeleagă eșecul direcției decorative a arhitecturii pentru condițiile Rusiei din acei ani și a luat o poziție mai realistă în înțelegerea artistică a arhitecturii Acest fapt dovedește în mod convingător că clasicismul în Rusia nu a fost un fenomen „import”, ci a apărut în condițiile specifice dezvoltării țării, ceea ce a determinat răspândirea sa pe scară largă timp de aproximativ șaptezeci de ani această direcție arhitecturală și artistică Un rol foarte important în instaurarea și răspândirea clasicismului în Rusia l-a jucat „Academia celor trei cele mai nobile arte” - pictură, sculptură și arhitectură, înființată la Sankt Petersburg la noiembrie (mai târziu a devenit cunoscută sub numele de Academia de Arte) Clasele sale de arhitectură erau conduse de susținătorii noului stil A F Kokorinov și J -B Vallin-Delamot Începând cu anii , cei mai buni elevi ai Academiei de Arte au fost trimiși pe cheltuiala statului pentru a se perfecționa în străinătate - în Italia și Franța, unde tinerii artiști și arhitecți și-au aprofundat cunoștințele studiind lucrări remarcabile din antichitate, Renaștere și franceză clasicismul tsuzsky Primul arhitect care s-a perfecționat în Franța și Italia ca „pensionar” al Academiei a fost V I Bazhenov Abilitățile tinerilor talentați s-au dezvoltat cu succes la Academie, iar primele sale absolviri au dat țării artiști remarcabili: arhitecții V I Bazhenov și I E Starov, sculptorul F I Shubin, pictorii A P Losenka, F S Rokotova și alții Academia a devenit un organism guvernamental care a condus viața artistică a țării, distribuind comenzi de stat și acordând titluri Alături de Academia de Arte din Sankt Petersburg, principiile clasicismului au fost introduse la Moscova de către arhitectul V I Bazhenov în „Academia particulară” la Expediția clădirii Kremlinului și în Școala de arhitectură înființată în sub Ordinul Pietrei Adepții clasicismului care au condus aceste trei instituții de învățământ nu numai că au răspândit ideile și principiile noului stil prin educație și formare, dar și-au demonstrat înaltele merite și succese în lucrările lor, care au început să fie ridicate în ambele capitale În aceeași perioadă au fost publicate tratate teoretice de artă de A Ivanov, P Cekalevsky, I Urvanov; erau tot mai multe cărți ilustrate și filme din Franța, Italia și Anglia În Rusia, apelul la ordinele clasice, formele arhitecturale, proporțiile și chiar compozițiile a avut aproape întotdeauna un caracter creativ, iar această moștenire a fost folosită creativ în raport cu condițiile specifice Clasicismul rus nu s-a caracterizat prin canonizarea formelor și tehnicilor Chiar și ordinele clasice pentru arhitecții ruși nu erau dogme, ci mijloace compoziționale care se adaptau sarcinilor și condițiilor de construcție Au combinat liber detalii și au modificat rapoarte (proporții), așa cum au făcut unii maeștri ai Renașterii italiene În special acest lucru s-a manifestat în mod clar în opera arhitecților moscoviți și în lucrările proeminentului arhitect V P Stașov, care și-a dezvoltat tehnicile sale de compoziție preferate și „ordinul Stasov” doric, specific ca formă și proporții Formarea clasicismului în Rusia a fost foarte influențată de faptul că s-a dezvoltat în condițiile unei construcții extinse a proprietății (a fost facilitată de scutirea nobililor de la serviciul militar), la care cerințele oficiale ale reglementărilor de stat și guvernamentale nu au făcut-o aplica de fapt Prin urmare, individualitatea creatoare s-ar putea manifesta mai clar aici și, deși schema principală de planificare a moșiilor a fost determinată de structura economică a moșiilor și de considerente reprezentative, aici s-a manifestat totuși independența arhitectului și, în majoritatea cazurilor, autoritatea sa pentru clienții era incontestabil De aceea tehnicile clasice folosite în schemă au dobândit o interpretare individuală și adesea foarte peculiară, determinată atât de priceperea constructorilor, adesea iobagi, cât și de particularitățile mediului natural și tradițiile artistice regionale Chiar și moșiile de lângă Moscova și lângă Sankt Petersburg, în ciuda apropierii unor astfel de centre de importanță și putere de influență excepționale, se remarcă printr-o originalitate uimitoare, care se reflectă atât în planificarea individuală, perfect legată de zonă, de relieful și de peisajul acesteia , și în detaliile compozițiilor și formelor arhitecturale Cei mai mari arhitecți din Moscova și Sankt Petersburg - campioni ai clasicismului - V I Bazhenov, M F Kazakov, I E Starov, N A Lvov, D Quarenghi, C Cameron, A N Voronikhin, A D Zakharov, V P Stasov și alții Ei înșiși sau conform lor proiecte construite lângă Moscova, Sankt Petersburg, Tver, Kaluga, în regiunea Volga și în Ucraina Nu există nicio îndoială că experiența construcției imobiliare s-a reflectat în arhitectura orașelor, atât de provincie, cât și de mari precum Moscova, Kievul și chiar capitala, Petersburg În același timp, în moșii nobiliare au fost crescuți și arhitecți iobagi, dintre care s-au remarcat cei mai talentați, precum F S și P I Argunov, A Mironov și alții și ansambluri arhitecturale: în plasticitatea, silueta și policromia lor Fațadele tencuite au fost pictate și în perioada clasicismului cu coloranți de pământ foarte stabili pe lapte de var Erau de obicei gri, galben, portocaliu, roșu și albastru; pe fundalul pereților pictați, s-au evidențiat clar coloane și sandrik-uri albe sau ușor colorate, arhitrave și alte detalii arhitecturale S-a realizat aurirea cupolelor, cupolelor, turlelor și crucilor bisericești, care era larg răspândită și mai timpurie În condițiile climatice dure din zona de mijloc și nordul țării, unde nu sunt atât de multe zile însorite, includerea culorii în arhitectură a făcut posibilă dezvăluirea mai bună a plasticității clădirilor și a compoziției fațadelor lor, care sunt prin urmare bine perceput atât la amurg, cât și în zilele înnorate, când expresivitatea elementelor arhitecturale soarele nu poate ajuta În această tehnică artistică și tehnică, predeterminată de condițiile naturale și climatice ale construcției, și-a găsit expresie tradiția națională a poporului rus, dragostea pentru culoare, pentru policromia care afirmă viața Clasicismul în Rusia nu a fost omogen nici în timp, nici în limita) țării Acest stil a acoperit perioada din anii până în anii , după care oi a renăscut și s-a încheiat, dând loc unei retrospective eclectice În evoluția stilului luat în considerare pot fi distinse trei perioade principale: clasicismul timpuriu ( - ), strict ( - ) și clasicismul înalt ( - ) O astfel de împărțire nu este în niciun caz Un exemplu de arhitectură clasică timpurie este Novospas- mănăstire ( - ) din Moscova Arc I Zherebtsov în mod genial, pentru fiecare stil, după ce a luat naștere, se dezvoltă, atinge apogeul și face loc unei noi direcții artistice, trecând de obicei în trei etape evolutive Ar trebui doar explicat de ce a doua și a treia etapă sunt denumite diferit decât este obișnuit pentru alte stiluri, cum ar fi Renașterea După ce a câștigat dreptul de a exista în Rusia, după ce a trecut de etapa de căutare și formare, clasicismul timpuriu (Fig ), care a păstrat încă unele trăsături ale barocului, a intrat în stadiul de strict (Fig ), intransigenți și consecvent, dar folosirea creativă a formelor și tehnicilor arhitecturii clasice din antichitate, evitând mijloacele decorative din imaginea exterioară, în special sculptura; era un fel de antiteză cu barocul trecut Exact de aceea această etapă se numește clasicism strict Apoi, sub influența dezvoltării vieții, arhitectura a rezolvat alte probleme, în primul rând în domeniul urbanismului și al formării de ansambluri arhitecturale de tip nou, nu închis În perioada de ascensiune patriotică provocată de Războiul Patriotic din , a fost necesară expunerea ideilor populare patriotice în sinteză cu arhitectura prin intermediul artelor plastice monumentale; această perioadă este cea mai înaltă în dezvoltarea clasicismului (Fig ) Înfrângerea răscoalei decembriste ( ) a distrus idealurile înalte și a spulberat marile speranțe ale anilor postbelici, a sărăcit conținutul ideologic al arhitecturii; din anii , arhitectura a început să-și piardă grandoarea și patosul, a devenit stereotipizată În ciuda canonizării relative a arhitecturii antice (ordinele clasice, formele, proporțiile), clasicismul din Rusia s-a remarcat prin realismul său frunziș, trăsături naționale pronunțate și avea soiuri regionale din motive locale Clasicismul s-a manifestat cel mai expresiv și consecvent în arhitectura din Sankt Petersburg și împrejurimile sale, ceea ce s-a explicat prin reprezentativitatea, natura „capitală” a arhitecturii, influența Academiei de Arte și activitățile arhitecților remarcabili; Arhitectura din Sankt Petersburg a fost sub supravegherea constantă a organismelor de stat care reglementează construcția și, prin urmare, aproape nu reflecta tradițiile populare Arhitectura clasicistă a regiunii Moscovei se afla aproape în aceleași condiții ca și arhitectura Sankt Petersburgului, dar în această regiune arhitectura era mai mult influențată de tradițiile și gusturile populare, iar construcția nu era atât de strict reglementată de agențiile guvernamentale Manifestarea clasicismului în arhitectura provinciilor ruse a fost foarte ciudată, ceea ce a fost explicat de cele mai mari I- Un exemplu de arhitectură clasicism strict este fațada clădirii principale Academia de Științe ( - ) din Sankt Petersburg Arc D Quarenghi Un exemplu de arhitectură de înalt clasicism este Porțile de Triumf ( - ) din Moscova Arc O I Bove Vedere după restaurare în anii libertatea creativă a arhitecților și profesionalismul mai scăzut al interpreților care au fost influențați de tehnicile populare de construcție Acest lucru se vede în mod deosebit în arhitectura Ucrainei și Belarusului, a căror dezvoltare a fost afectată de apropierea lor de moștenirea artistică polono-lituaniană Astfel, clasicismul din Rusia s-a distins prin diversitatea regională O trăsătură importantă a clasicismului rus a fost că, cu toate posibilitățile diverse de stil, cadrul său încă limita ideile creative ale arhitecților Tehnicile și formele clasice cu porticuri, frontoane, arcade, colonade, pereți netezi și rustice caracteristice au înfrânat creativitatea arhitecților și, într-o anumită măsură, arhitectura depersonalizată Temperamentul de căutare al arhitecților nu a putut fi întotdeauna mulțumit doar de ideile clasicismului, care au slăbit semnificativ identitatea națională a arhitecturii în Rusia De aceea, împreună cu crearea unui număr copleșitor de lucrări de natură clasicistă consistentă, aproape toți arhitecții majori din toate cele trei perioade ale stilului descris sunt romantic Un exemplu de pseudo-gotic sunt clădirile din moșia Tsaritsyno ( - ) de lângă Moscova Arc V I Bazhenov Un exemplu de pseudo-gotic este curtea cailor (mijlocul secolului al XVIII-lea) de pe moșia Golitsyn Dubrovitsy lângă Podolsk autor necunoscut interpretează intențiile lor Acest lucru a fost întruchipat în principal în construcția de conac și grădinărit peisagistic, uneori în arhitectura de cult* Deci, V I Bazhenov și M F Kazakov nu numai că au visat la proiecte romantice, ci și le-au realizat În ansamblurile Tsaritsyn și Palatul Petrovsky de lângă Moscova, au creat un „basm de piatră” - lucrări de neegalat în design, compoziție și forme, remarcate prin policromia strălucitoare (Fig ) Clădirile Parcului Tsaritsyno și ansamblul Palatului Petrovsky întruchipează înțelegerea primordial rusă a frumuseții, care se vede atât de clar în ornamentele broderii populare, în plasticitatea sculpturii în lemn În acest sens, trebuie să amintim arhitectura populară din lemn, cu siluetă deosebită, și monumentele policrome, figurat luminoase, ale arhitecturii din piatră a Rusiei prepetrine din secolul al XVII-lea Tendința romantică în arhitectura clasicismului rus a avut imagini artistice diferite; uneori s-a rupt complet de tectonica clasică, transformând formele fie ale arhitecturii exotice estice a Orientului Îndepărtat și Apropiat, fie ale Evului Mediu vest-european (Fig ), sau arhitectura rusă pre-petrină Drept urmare, lucrările direcției romantice (Fig ) au avut adesea un caracter superficial formal, imitativ și, în funcție de sursa de împrumut sau de imitație, au primit caracteristici adecvate care le-au subliniat secundarul și falsitatea stilistică: lucrări în pseudo-rusă stil, pseudo-chineză (Fig și ), pseudo-gotic etc Fiecare arhitect al clasicismului a interpretat romantismul individual și subiectiv, în funcție de ♦ Romantismul este o direcție ideologică și artistică în cultură și arhitectură, legată de căutarea unor noi idealuri Romantismul a idealizat trecutul antic și medieval, precum și exotismul culturii orientale Ruina romantică Compoziție de D Quarenghi, Un exemplu de romantism („chinez”) este Podul Crucii ( - ) din Parcul Alexandru din Tsarskoye Selo Arc L Rinaldi, V I și I V Neyelov (desen de D Quarenghi, sfârșitul secolului al XVIII-lea) Un exemplu de romantism („chinez”) este ansamblul Satului Chinezesc ( - ) în Tsarskoye Selo Arc V I Neelov, A Rinaldi, C Cameron (desen de D Quarenghi, sfârșitul secolului al XVIII-lea) din gusturile lor, scopul clădirilor și structurilor create de el la una sau alta sursă Motivele unui astfel de recurs nu au fost întotdeauna determinate de interesele subiective ale clientului și ale autorului, ci de cele mai multe ori au fost explicate de interesele care au apărut în cercurile artistice și au fost asociate cu evenimente politice Așa a fost în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, când, ca urmare a victoriilor militare din sudul Rusiei, s-a trezit interesul pentru arhitectura Turciei și popoarele Orientului Apropiat, care s-a tradus în imagini ciudate ale clădirilor din parc Arhitectura clasicistă timpurie ( - ) Dezvoltarea orașelor și construcția în continuă expansiune din Sankt Petersburg și Moscova la mijlocul secolului al XVIII-lea a chemat rectorul necesitatea unui organism la nivel național care să gestioneze activitățile de dezvoltare urbană pe scară largă În acest sens, în decembrie , a fost înființată Comisia pentru structura de piatră din Sankt Petersburg și Moscova Creat la început pentru a reglementa dezvoltarea ambelor capitale, a început curând să gestioneze toată planificarea urbană din țară Comisia a funcționat până în , iar în această perioadă a fost condusă succesiv de arhitecți de seamă: în - - Alexei Vasilyevich Kvasov, apoi timp de doi ani ( - ) - Ivan Yegorovici Starov, iar din - Ivan Lem Pe lângă reglementarea planificării Sankt-Petersburgului și Moscovei, Comisia de peste de ani a creat master planuri pentru multe orașe rusești Deci, A V Kvasov a dezvoltat proiecte de planificare pentru de orașe: Arhangelsk, Astrakhan, Tver, Nijni Novgorod, Kazan, Novgorod etc I E Starov a reușit să creeze planuri pentru orașe în perioada scurtă de conducere a Comisiei: Yaroslavl, Kostroma, Tomsk, Pskov, Voronezh, Vitebsk etc Numărul total de astfel de planuri elaborate de Comisie a ajuns la câteva sute Planurile orașului reflectau tendința principală a activității Comisiei - eficientizarea urbanismului pe baza unui sistem dreptunghiular (cel mai adesea corect din punct de vedere geometric) de străzi și identificarea centrelor administrative și comerciale În același timp, autostrăzile de apă și terestre, zonele administrative și comerciale stabilite și limitele clare ale orașului au fost considerate principalii factori de formare a orașului Un exemplu caracteristic de implementare a principiilor de urbanism ale Comisiei pentru construcția din piatră este restructurarea radicală a vechiului Tver (acum orașul Kalinin) după incendiu, realizată conform unui proiect întocmit în de A V Kvasov Noua dispunere a orașului s-a remarcat prin corectitudine geometrică și s-a bazat pe un sistem simetric de autostrăzi cu trei fascicule Cel axial era drumul de la Sankt Petersburg la Moscova care traversa orașul Pe această autostradă au fost prevăzute trei pieţe ale oraşului: Rotund - comerţ; sub forma unui semicerc, de la care străzile strălucitoare divergeau, și Fontannaya, mărginită de patru clădiri de același tip de birouri guvernamentale Toate cele trei autostrăzi, formând un sistem cu trei fascicule, se deschideau spre Kremlin Construirea străzilor și piețelor orașelor era reglementată de înălțime Străzile și piețele principale urmau să fie construite cu case exemplare așezate una lângă alta - „fațadă solidă” Această tehnică, stabilită la Sankt Petersburg, a contribuit la unitatea organizării străzilor și la reprezentativitatea acestora Aspectul arhitectural al caselor a fost determinat de mai multe proiecte de fațadă exemplare aprobate elaborate de A V Kvasov; se distingeau prin simplitatea soluțiilor arhitecturale, planurile lor erau însuflețite doar de cadre repetate figurate ale deschiderilor de ferestre În orașele Rusiei, clădirile rezidențiale aveau de obicei unul sau două etaje; numai la Sankt Petersburg numărul etajelor a crescut la trei sau patru Pentru a stabili zona în curs de dezvoltare rapidă a Amiralității din Sankt Petersburg, A V Kvasov a prezentat în Fork a fost un important document de planificare urbană pentru capitală, care includea măsuri de îmbunătățire a terasamentelor Fontanka și proiecte pentru zonele de cap de pod la intersecția acestuia cu autostrăzile venite din centrul orașului Dacă până acum malurile acestui râu erau centura verde de conac a capitalei și erau granița sa de sud, atunci acțiunile lui A V Kvasov, în special formarea terasamentelor de trecere și a capetelor de pod, au transformat Fontanka într-o autostradă importantă a orașului arcuită Pentru Moscova, care nu și-a pierdut semnificația ca centru ideologic, politic și cultural al Rusiei, în a fost elaborat și un nou plan general, păstrând structura inelului radial și conturând un sistem de pătrate care înconjura Kremlinul și Kitay- gorod într-un semicerc În locul zidurilor dărăpănate ale Orașului Alb s-a planificat crearea unui inel de bulevarde, iar ulterior, la intersecțiile cu străzi radiale, piețe Acest plan a fost elaborat într-un Departament separat special înființat al Comisiei pentru construcția din piatră Pentru examinarea și aprobarea proiectelor de clădiri private de la Moscova în - a funcționat o comandă specială de piatră Evenimentele majore care au avut loc la Sankt Petersburg, Moscova și multe alte orașe ale Rusiei au mărturisit dezvoltarea rapidă a culturii urbane interne, a cărei ascensiune a început sub Petru I și, în perioada descrisă, a acoperit întreaga Rusie În anii , trăsăturile noii direcții artistice a clasicismului au început să apară din ce în ce mai vizibil în arhitectura rusă, în care ecourile barocului au rămas de ceva timp Cele mai timpurii manifestări ale clasicismului au fost proiectul Casei de plăcere din Oranienbaum (acum dispărut), întocmit de arhitectul A F Kokorinov, și așa-numita Casă a bărcilor A F Vista ( - ) din Cetatea Petru și Pavel Pe vremea aceea în Rusia lucrau marii arhitecți ruși Yu M Felten și K I Blank, italianul A Rinaldi și francezul J -B Vallin-Delamot Rinaldi Antonio (circa - ) Cele mai vizibile trăsături decorative ale stilului baroc de altădată pot fi încă urmărite în lucrările acestui arhitect remarcabil A Rinaldi a venit în Rusia în la invitația hatmanului Rusiei Mici, contele K G Razumovsky, pentru construcția planificată, dar nerealizată, a centrului administrativ al hatmanatului Baturin În , A Rinaldi se afla deja la Sankt Petersburg În anii , arhitectul în vârstă și pensionar s-a întors în Italia Înainte de a veni în Rusia, A Rinaldi a fost foarte influențat de profesorul său, reprezentantul remarcabil al barocului târziu din Italia, arhitectul Luigi Vanvitelli ( - ), creatorul grandiosului palat regal din Caserta, lângă Napoli Designul acestui palat a păstrat încă trăsăturile barocului târziu, care în arhitectura italiană abia începea să se estompeze A Rinaldi a participat la etapa inițială a construcției palatului din Caserta și, se pare, sub impresia arhitecturii sale în clădirile timpurii din Rusia, a întruchipat încă tehnici decorative, prefigurand, totuși, formarea clasicismului Dacă luăm în considerare clădirile lui A Rinaldi din Rusia în ordinea cronologică a construcției lor, se vede clar cum formele clasice și tehnicile clare de compoziție înlocuiau din ce în ce mai mult decorativitatea excesivă Evident, realitatea rusă și comunicarea cu arhitecții ruși au influențat schimbarea viziunii sale artistice Lucrările lui A Rinaldi din suburbiile Sankt-Petersburgului - Oranienbaum (acum orașul Lomonosov): Palatul Chinezesc, palatul lui Petru al III-lea și Pavilionul Rolling Hill sunt, de asemenea, caracterizate prin trăsături inerente stilului baroc Acest lucru se manifestă în configurația complicată a planurilor lor și în desenul rafinat al detaliilor decorative și în folosirea cu pricepere a sculpturii pentru a conferi lucrărilor arhitecturale un pitoresc subliniat Interioarele sunt caracterizate de decor policrom Palatul Chinezesc ( - ; numit astfel în secolul al XIX-lea) a devenit clădirea principală a ansamblului palatului și parcului, creat în Oranienbaum pentru Marea Ducesă Ekaterina Alekseevna ca reședință de țară numită „Dacha proprie” Contururile capricioase ale palatului (Fig ) erau în armonie cu compoziția parcului din jur, cu un iaz artificial și vegetație frumos proiectată Interioarele palatului mărturisesc înalta pricepere artistică a arhitectului, care a folosit o mare varietate de mijloace și tehnici de decorare decorativă caracteristice barocului și rococo: pictură în perspectivă, oglinzi, ghirlande din stuc de flori și frunze, încadrare subțire, ornamentată de panouri și inserții spectaculoase, parchete figurative și ornamentale frumoase colorate Dintre încăperile din față ale palatului cu un etaj, Sala Mare (Fig ) se remarcă în special prin frumusețea sa maiestuoasă; Sala ovala cu zid corintic, coloane duble si picturi ale artistului italian S Torelli; Sala Muzelor, care se deschide cu ferestre-uși mari către grădină (sala este decorată cu picturi pe pereți și plafon ale aceluiași artist); Un dulap chinezesc mare cu elemente chinezești de decor și un frumos dulap Bule În decorarea acestor încăperi reprezentative ale palatului, A Rinaldi a folosit diverse fațete artistice ale remarcabilei sale priceperi Pavilionul Rolling Hill a fost creat în - Sala rotundă de la etajul trei a fost decorată de A Rinaldi cu aceeași eleganță și aceeași manieră extrem de artistică ca și sediul Palatului Chinezesc Pereții Sălii Rotunde sunt bogat decorați cu decorațiuni policrome (restaurate în anii ) Palatul chinezesc ( - ) din Oranienbaum Arc A Rinaldi a - vedere generală; b - desene de fatade Sala Mare din Palatul Chinez ( ) din Oranienbaum Arc A Rinaldi Pavilionul bine conservat cu trei etaje al Dealului Rolling, cu colonade de galerii ocolitoare la etajele al doilea și al treilea, completat cu un coif decorativ figurat (Fig și ), a fost partea centrală a unei structuri complexe deosebite cu jgheaburi paralele coborând în valuri de pe platforma etajului al doilea, susținută de multe coloane de lemn de diferite înălțimi (distruse la începutul secolului al XIX-lea), de-a lungul cărora se coborau rapid cărucioarele rulante, apoi erau trase în sus Pavilionul din Lomonosov este singurul memento care a supraviețuit al divertismentului popular din Rusia în secolul al XVIII-lea Cele mai mari lucrări ale lui A Rinaldi, create de el de la sfârșitul anilor , se deosebesc deja într-o rigoare stilistică incomparabil mai mare; aceasta indică faptul că, sub influența mediului artistic din Sankt Petersburg, creatorul lor a devenit un susținător ferm al pozițiilor creative ale clasicismului În acest sens, Palatul de Marmură este deosebit de indicativ Palatul de Marmură ( - ) este unul dintre fenomenele unice în arhitectura Sankt-Petersburgului și a Rusiei datorită fațadelor multicolore din marmură și granit Sunt trei- ț Pavilionul Roller Hill ( - ) în Oranienbaum Arc A Rinaldi Planul pavilionului Roller coaster în Oranienbaum Arc A Rinaldi (desen de V P Stasov) Fațada de est a Palatului de marmură ( - )” din Sankt Petersburg Arc A Rinaldi Palatul ( - ) din Gatchina Arc A Rinaldi (desen de D Quarenghi, sfârşitul secolului XV ) clădirea cu etaj (acum găzduiește filiala Leningrad a Muzeului Central al lui V I Lenin) este situată pe o zonă mică între lunca Neva și Tsaritsyn (Câmpul lui Marte) Arhitectul a dat clădirii o compoziție în formă de U, cu aripi (Fig ), formând o curte frontală destul de adâncă, aflată cândva pe malurile Canalului Roșu, acum dispărut, făcând legătura între Neva și râul Spălat Trei fatade exterioare plane ale palatului, orientate spre Neva, piata si aleea (azi Marmura), sunt rezolvate intr-un sistem strict tectonic de ritm dimensional al pilastrilor corinteni de ordin mare Pilaștri de marmură roz pal se ridică la un subsol înalt de granit; clădirea este încununată cu o mansardă goală cu accente pe faţadele sudice şi nordice şi vaze decorative pe axele pilaştrilor Tectonica barocă a apărut doar în arhitectura fațadei principale de est, care formează curtea din față Intrarea în palat este înscrisă într-un portic de zid cu patru coloane, puternic slăbit, completat cu o mansardă figurată Planurile pereților sunt în mod clar contrastate de decorațiuni sculpturale fine sub formă de sandriks și gir sculptate Țara de marmură colorată Utilizarea pe scară largă a marmurei a servit drept bază pentru numele palatului Clădirea din interior a fost refăcută în - arhitect A P Bryullov Din decorul original, s-au păstrat doar scara de marmură și nivelul inferior al pereților sălii de marmură cu basoreliefuri realizate de remarcabilii sculptori M I Kozlovsky și F I Shubin Statuile de pe scară și sculptura de pe portic aparțin și ele din urmă O altă lucrare majoră a lui A Rinaldi, palatul din Gatchina lângă Sankt Petersburg, ocupă un loc aparte în arhitectura rusă Palatul din Gatchina, după cum spune inscripția de pe fațada parcului, „Așezat la mai, finalizat ” Acest palat de țară al contelui G G Orlov a fost conceput și creat de A Rinaldi într-un mediu de parc Palatul este o clădire principală cu trei etaje, cu o galerie de trecere în partea de jos, flancată de turnuri de vedere cu cinci laturi și șase niveluri și aripi arcuite cu două etaje care acoperă curtea din față (Fig ) După transferul palatului de către Ecaterina a II-a țareviciului Paul ( ), a fost reconstruit în interior și completat cu pătrate închise la capetele compoziției originale (deja fără participarea lui A Rinaldi) de către arhitectul V F Brenna Cu toate acestea, există o părere că caretul a fost conceput și de A Rinaldi Arhitectura Palatului Gatchina este în concordanță cu dezvoltarea arhitecturii rusești, care a luat calea clasicismului Cu toate acestea, structura compozițională a fațadelor se bazează pe principiile arhitecturii Renașterii italiene a secolului al XV-lea, conform cărora acestea erau împărțite pe etaje și fiecare nivel conținea pilaștri sau semi-coloane într-un ritm strict al secvenței podelei : Doric în jos, apoi ionic și corintic în vârf (în Palatul Gatchina, pilaștrii etajului superior nu au capiteluri) O astfel de interpretare a fațadelor nu era caracteristică clasicismului timpuriu din Rusia, motiv pentru care Palatul Gatchina se deosebește printre lucrările de arhitectură contemporane Plasticitatea extrem de restrânsă a fațadelor este compensată de noblețea pietrei locale - o băltoacă gri deschis calcar din care este construit palatul Interioarele ceremoniale, create de A Rinaldi, sunt situate la etajul doi Dintre acestea, cele mai semnificative sunt Sala Albă și Antecamera, Sufrageria din Marmură etc Palatul, distrus în timpul ocupației naziste în anii , este acum în curs de restaurare; recreează minunatele interioare ale lui A Rinaldi cu muluri din filigran și parchete colorate încrustate A Rinaldi a construit mai multe biserici ortodoxe, a căror particularitate este combinarea într-o compoziție continuă a celor cinci cupole nou înființate în perioada barocului și a turnului înalt cu mai multe etaje Astfel de biserici includ Catedrala Prințului Vladimir (Fig ) din Sankt Petersburg, finalizată după proiectul lui A Rinaldi în - , și catedrala din Yamburg (acum orașul Kingisepp), construită în - și recreat, după distrugerea din timpul Marelui Război Patriotic, în anii Utilizarea cu pricepere a ordinelor clasice şanţul de şanţ, aranjarea lor în etaje pe clopotniţe şi grebla delicată a faţadelor mărturisesc dualitatea stilistică a imaginilor artistice, care corespunde clasicismului timpuriu Și mai clar această trăsătură a stilului creativ al lui A Rinaldi s-a manifestat în Catedrala Sf Isaac din Sankt Petersburg, neterminată și mai târziu demontată Ideea lui este cunoscută din imagini și dintr-un model păstrat la Muzeul de Cercetare al Academiei de Arte a URSS Pe lângă clădirile monumentale, A Rinaldi a creat o serie de diferite structuri memoriale pentru a comemora evenimente istorice importante asociate cu războiul ruso-turc Și acum împodobesc Parcul Catherine din Pușkin și Gatchina Printre acestea se numără Poarta Oryol cu o singură treaptă ( - ) - o replică originală a arcurilor de triumf romane Mai multe coloane triumfale și obeliscuri mărturisesc neobositului Arh A Rinaldi Prințul Vladimirski (desen de D Quarenghi, catedrală ( - , sfârșitul secolului al XVIII-lea) din Sankt Petersburg căutare creativă a unui arhitect Printre acestea se numără coloana Chesme cu rostra din Pușkin ( - ), obeliscul Chesme din Gatchina ( - ) și altele Înființarea „Academiei celor mai nobile trei arte” (Academiei de Arte) la Sankt Petersburg ( ) a condus la promovarea de noi arhitecți ruși și străini Printre acestea se numără A F Kokorinov, care a venit de la Moscova și a condus clasa de arhitectură de la înființarea Academiei de Arte În a fost numit rector al acesteia Un rol important în formarea Academiei și dezvoltarea arhitecturii din Sankt Petersburg l-a jucat arhitectul J -B Wallen-Delamot, care și-a asumat funcția de profesor în septembrie Activitățile lui A F Ko- Korinov și J -B În allen-Delamote, de ceva vreme, s-a dezvoltat în paralel, uneori încheindu-se nu numai în domeniul pedagogic, ci și în practica de edificare a Sankt-Petersburgului Kokorinov Alexandru Filippovici ( - ) A fost elev al arhitectului I K Korobov Înainte de a se muta la Sankt Petersburg ( ), a lucrat la Moscova în școala (echipa) de arhitectură a lui D V Ukhtomsky În prima sa lucrare majoră din Sankt Petersburg - palatul cu două etaje al lui G A Demidov în moșia sa de la colțul digului Moika și actuala Alee Grivtsova (d ), A F Kokorinov * a apărut ca un adept al stilului baroc , ceea ce este ușor de explicat prin tradițiile pe care le-a adoptat de la cel mai mare reprezentant al acestei tendințe arhitecturale la Moscova - D V Ukhtomsky Trebuie remarcată o caracteristică importantă a palatului lui Demidov - o terasă în aer liber din fontă și scări din fontă care leagă palatul de grădină în marșuri arcuite divergente Aceasta, așa cum spunea, a simbolizat sursa de bogăție a familiei de industriași celebri, care erau mari proprietari ai întreprinderilor miniere și a fabricilor de topire a fierului din Urali și Altai Utilizarea fontei în Palatul Demidov ca material structural este unul dintre primele exemple din Rusia de pătrundere a fontei în practica construcțiilor În , în micuța clădire „Casa plăcerii” (nu există, cunoscută din proiect) din Oranienbaum, A F Kokorinov acționează ca un arhitect care a renunțat deja la principiile barocului; era un pavilion de parc fără bibelouri Din până în în moșia de pe râu Moika A F Kokorinov construiește un palat reprezentativ cu trei etaje al președintelui Academiei de Științe K G Razumovsky (digul Moika, ; acum găzduiește clădirea principală a Institutului Pedagogic A I Herzen) În regiunea * Există o versiune care atribuie paternitatea Palatului Demidov arhitectului S I Chevakinsky Trăsăturile clasicismului timpuriu sunt deja vizibile în acest palat Așadar, din lateralul Moikei, un portic de zid monumental și auster cu șase coloane din ordinul corintian este ridicat la un subsol rusticat Doar deschiderile ferestrelor și mansarda sunt decorate cu ghirlande suspendate Fațada sudică a grădinii, cu un portic cu patru coloane, este ceva mai decorativă Interioarele palatului au fost decorate de J -B Vallin-Delamot Cu cea mai mare claritate, stilul clasicismului timpuriu s-a manifestat în arhitectura clădirii Academiei de Arte (Fig ), construită pe digul Nevsky (acum Universitetskaya, ) al insulei Vasilyevsky în - după planul inegalabil al lui A F Kokorinov A colaborat cu J -B Vallin-Delamot, care a dezvoltat arhitectura fațadei principale, a vestibulului și a Sălii de Adunări; desenele autorului său au supraviețuit până în zilele noastre Clădirea pentru o instituție de învățământ specială din Rusia a fost creată pentru prima dată și, prin urmare, sarcina principală a lui A F Kokorinov a fost să ofere o organizare funcțională convenabilă a unei structuri uriașe Într-o piață spațioasă închisă ( X m), formată din clădirile principale și de auditoriu legate prin coridoare lungi, arhitectul a intrat într-o clădire în formă de inel, cu o curte rotundă (diametru m) cu o enfiladă continuă de săli de expoziție, astfel încât necesar în instituţia de învăţământ a celor „trei cele mai nobile arte” (Fig ) Inelul sălilor de expunere este legat de coridoarele pătrate prin pasaje și săli suplimentare Clădirile formează curți închise: rotunde în interior și patru iluminate în colțuri Pe axa principală de la primul etaj există un pasaj (transformat ulterior în vestibul) către o curte rotundă și o scară principală, care este legată prin etaj de coridoarele perimetrale Pe aceeași axă la etajul doi se află o sală de adunări rotundă Capacul său de cupolă conferă un caracter de siluetă clădirii principale, care include o suită de săli cu înălțime dublă În carcasa din spate ) O m M fatada m I b , L J l planul M Clădirea Academiei de Arte ( - ) din Arh A F Kokorinov cu participarea lui J -B Wallen de Lamothe Clădirea Academiei de Arte din Sankt Petersburg Arc A F Kokorinov cu participarea lui J B Vallin-Delamot a - fațada principală; b - plan al doilea etaj Sala Bisericii este prevăzută pe ax O varietate de camere sunt amplasate funcțional foarte adecvat și formează împreună o compoziție grandioasă originală, corespunzătoare prestigiului din ce în ce mai mare al artei rusești O altă sarcină importantă cu care se confruntă arhitecții a fost să caute imaginea arhitecturală și artistică a clădirii, în conformitate atât cu semnificația acesteia în cultura rusă, cât și cu responsabilitatea locației în dezvoltarea emergentă a digului Bolshaya Neva Proiectul fațadei principale cu vedere la Neva a fost elaborat de J -B Wallen-Delamot și cu unele simplificări (pilaștri în loc de semicoloane) a fost întruchipat Arhitectura tuturor fațadelor se bazează pe tectonica de ordin doric, ai cărei pilaștri sunt așezați pe un soclu înalt rusticat, cu deschideri arcuite Centrul fațadei principale este subliniat de un portic cu patru coloane cu o tranziție spectaculoasă către aripile extinse Această tehnică este un ecou al stilului baroc de altădată Ordinea mare a fațadei principale și plasticitatea puternică a centrului acesteia au oferit clădirii publice un caracter reprezentativ și au contribuit la percepția ei spectaculoasă din spațiile nevase îndepărtate Jean-Baptiste Wallin Delamotte ( - ) A lucrat în Rusia între și , apoi s-a întors în Franța A fost elev al proeminentului arhitect francez J F Blondel (junior) ( - ), alcătuitor al unui album de desene ale celor mai bune clădiri din Paris ( ), autor al unui curs de arhitectură civilă ( ) J -B Wallin-Delamote a ajuns la Sankt Petersburg încă sub influența puternică a esteticii decorative, care a coexistat apoi în Franța cu estetica clasicismului Acest lucru s-a reflectat în prima versiune a proiectului său pentru biserica Sf Catherine pe Nevsky Prospekt (acum - ) - fațada de vest a templului din proiect este supraîncărcată cu detalii decorative, care au servit drept bază pentru respingerea sa Potrivit celui de-al doilea, mult mai riguros versiunea proiectului J -B Wallen Delamotte, aprobat în , templul a fost construit sub conducerea lui A Rinaldi și sfințit în Loggia înaltă arcuită a intrării cu coloane corintice care susțin arhivolta este un accent spectaculos al fațadei de vest, completată cu un pod surd și statui (Fig ) Din păcate, fațada solemn monumentală închide cupola pe un tambur ușor deasupra crucii mijlocii a navei longitudinale și a transeptului scurt Unele caracteristici ale fațadei (armături, rame decorative de ferestre etc ) mărturisesc caracterul dual al arhitecturii clădirii, un exemplu tipic al clasicismului timpuriu Biserica a fost percepută ca un ansamblu cu clădiri cu trei etaje pe laterale (în secolul al XIX-lea au fost construite încă două etaje) ca o compoziție de siluetă în trei părți Fațada de nord a Schitului Mic (Ragul Palatului, ), construită lângă Palatul de Iarnă în anii - , se remarcă printr-o mai mare integritate Structura acestei fațade seamănă cu cea a fațadei principale a Academiei de Arte În ambele clădiri, o comandă mare a fost folosită pe un subsol rustic rustic Pe fațada Schitului Mic, ordinul corintic a fost folosit atât pentru pilaștri, cât și pentru coloanele de sine stătătoare ale porticului de zid strict cu șase coloane Colonada sa este flancată de statui decorative ale Florei și Pomonei Proiectând această clădire, J -B Wallen-Delamot a trebuit să țină cont de diviziunile orizontale ale Palatului de Iarnă adiacent Fațada de sud a Schitului Mic este prezentată în fig Din lucrările lui J -B Wallen-Delamot în Sankt Petersburg, există două clădiri care au un scop pur utilitar, dar sunt destul de reprezentative în funcție de semnificația amplasării lor în centrul capitalei După cum sa menționat deja, în pe Nevsky Prospekt (acum ) a început construcția Marelui Gostiny Dvor conform proiectului lui F B Rastrelli Cu toate acestea, pe bazele puse pentru con- " Fațada de vest a bisericii Sf Catherine ( - ) pe Nevsky Prospekt din Sankt Petersburg Arc J -B Wallen-Delamot şi A Rinaldi Fațada de sud a Schitului Mic ( - ) cu vedere la Grădina suspendată Arc J -B Wallen- Delamotte și J M Felten (gravură ) Arcul „New Holland” ( ) La Petersburg Arc J -B Wallen Delamotte turul întregului cartier, galerii boltite cu două etaje au fost ridicate din de J -B Wallin-Delamot pe propriul proiect, care s-a remarcat printr-o arhitectură mai simplă Ambele etaje ale galeriilor lungi de pe fațade sunt unite prin pilaștri de ordine toscană cu un accent sub forma unui portic de perete pe Nevsky Prospekt Colțurile rotunjite ale clădirii perimetrale sunt flancate de coloane duble unite prin antablament „rupt” La o recepție similară, J -B Wallen-Delamot a recurs mai târziu ( ) pe fațadele clădirilor depozitelor de cherestea New Holland, care erau în curs de finalizare de el, ridicate din cărămidă roșie după proiectul lui S I Chevakinsky Gura canalului de lângă râu este deosebit de bine proiectată Chiuvete care duc la piscină - găleată în perimetrul depozitelor Peste canal a fost aruncat un arc solemn, a cărui arhivoltă se sprijină pe coloane toscane de sine stătătoare (Fig ) Arcul este flancat de piloni cu coloane duble independente Compoziția este unită printr-un antablament doric „rupt” Folosirea materialelor de construcție în două culori este foarte eficientă: cărămidă roșie și piatră naturală gri (coloane, triglife, ghirlande deasupra arcului), ceea ce conferă clădirii un romantism aparte Ca și A F Kokbrinov, J -B Wallin-Delamot a creat ansambluri de palate în Rusia Într-una dintre ele, în palatul lui I G Chernyshev din Sankt Petersburg, în anii a reprodus schema de planificare și arhitectura conacelor pariziene - hoteluri cu curte-doner închisă (curtea din față) Caracteristicile compoziției acestui palat au fost determinate de forma neregulată a sitului de pe malul stâng al Moika, vizavi de Catedrala Sf Isaac Palatul Cernîșev nu a fost păstrat; la mijlocul secolului al XIX-lea în locul său, lângă Podul Albastru, celebrul arhitect A I Shtakenshneider a ridicat Palatul Mariinsky (acum clădirea Comitetului Executiv al Consiliului Local din Leningrad) Un alt palat proiectat de J -B Wallen-Delamot a fost construit în anii în moșia lui K G Razumovsky din orașul Pochep (acum regiunea Bryansk) Palatul a fost complet distrus de invadatorii fasciști; totuși, pe teritoriul moșiei s-a păstrat Biserica Învierii ( - ) cu o singură cupolă și clopotniță La fel ca templele construite de A Rinaldi, această biserică are o siluetă caracteristică cu o clopotniță cu patru etaje Arhitectura atât a acestei biserici, cât și a palatului distrus are trăsături caracteristice clasicismului timpuriu Felten Yuri Matveevici ( - ) Fiind originar din Sankt Petersburg, a lansat o mare activitate de constructii in capitala Credo-ul său creator din s-a format sub influența lui F B Rastrelli, cu care a colaborat mulți ani Cu toate acestea, după ce a devenit profesionist în I- Institutul Alexandru ( - ) din Sankt Petersburg Arc Yu M Felten Gardul Grădinii de vară ( - ) din Sankt Petersburg Arc Yu M Felten cu participarea P E Egorova Biserica Chesme ( - ) lângă Sankt Petersburg Arc Yu M Felten romul Academiei de Arte, concepțiile estetice ale lui Yu M Felten se schimbă, iar el începe să creeze în cadrul clasicismului timpuriu Așa apare în cele două lucrări cele mai semnificative ale sale - clădirile Marelui Schit ( - ) și Institutul Alexandru ( - ) Construcția Schitului Mare (Digul Palatului, ), sau, așa cum a fost numit prima dată, „construire în conformitate cu Schitul”, a continuat după Schitul Mic, J -B Dezvoltarea reprezentativă Wallen-Delamot a Digului Palatului Se remarcă prin simplitatea sa și este un exemplu de soluție fără ordine pentru o fațadă extinsă cu trei etaje Institutul Alexandru (Str Smolny, ), situat lângă ansamblul Mănăstirii Smolny, a fost o instituție de învățământ închisă pentru fete de origine mic-burgheză (acum clădirea de învățământ a Universității din Leningrad) Fațada sa arcuită simplă, cu un portic plat din patru pilaștri ionici, formează intrarea principală, în timp ce fațada de grădină orientată spre Neva este punctată de un portic din plastic la un parter înalt format din patru perechi de coloane gemene nogo ordinul corintian Clădirea institutului (Fig ) cu trei curți și-a păstrat aspectul inițial, corespunzător clasicismului timpuriu Yu M Anna pe strada Kirochnaya (acum Saltykov-Shchedrin, - cinema "Spartak"), St Catherine pe Bolshoy Prospekt a insulei Vasilyevsky, și armeană pe Nevsky Prospekt, - Un atribut indispensabil al imaginilor lor cu un singur dom este una sau alta variație a porticului clasic Cea mai desăvârșită lucrare a lui Yu M Felten este gardul Grădinii de Vară (Fig ) de pe marginea terasamentului Neva ( - ) A fost creat cu participarea creativă a arhitectului P E Egorov ( - ); legăturile sale de fier au fost făurite de fierarii Tula, iar stâlpii de granit cu vaze figurate și soclul de granit au fost executați de zidarii Putilov Gardul se distinge prin simplitate, proporționalitate uimitoare și armonie a părților și a întregului Construcția sa este asociată cu construcția unui terasament de granit și a podurilor peste Canalul de Iarnă și Fontanka, care își au originea aici Yu M Felten a fost, de asemenea, însărcinat cu supravegherea construcției lor Yu M Felten, ca și alți arhitecți ai epocii clasicismului, a adus un omagiu romantismului, în care a fost inspirat de succesele armelor ruse în războiul ruso-turc, în special, victoria asupra flotei turcești în bătălie din Chesma în Marea Egee ( ) În memoria lui, a ridicat în - o biserică (acum pe strada Lensoviet), a cărei arhitectură este o interpretare liberă a stilului gotic (Fig ) Templul, precum și palatul din apropiere (fostul Invalidny Dom), a fost numit Chesme (acum există un muzeu memorial militar) Întoarcerea arhitecturii ruse către clasicism la Moscova este cea mai strălucitoare s-a manifestat în imensul ansamblu al Orfelinatului, ridicat în anii - nu departe de Kremlin de pe malul râului Moskva, așa cum a fost conceput de arhitectul K I Blank Blank Karl Ivanovici ( - ) Fiul arhitectului din Moscova I Ya Blank; a lucrat cu F B Rastrelli în timpul construcției cortului Catedralei Învierii (Fig ) din Mănăstirea Noului Ierusalim La Moscova și regiunea Moscovei în anii , a construit o serie de clădiri, mai multe biserici mici, iar arhitectura unora a reflectat trăsăturile clasicismului timpuriu, altele - romantismul (pseudo-gotic) Principala, cea mai expresivă lucrare a lui K I Blank este ansamblul Orfelinatului de pe terasamentul Moskvoretskaya pentru copii găsiți și copii fără rădăcini, conceput pentru de fete și băieți; este una dintre primele instituții umane de acest gen din Rusia Se remarcă prin dimensiunile mari (lungimea de-a lungul fațadei principale este de m) și o organizare funcțională foarte clară a ansamblului, care este format din trei părți Două piețe separate, închise, de clădiri cu cinci etaje, cu fațade extrem de laconice, flanchează curtea principală, care este, de asemenea, închisă de o clădire administrativă cu cinci etaje, cu două biserici la capete Cele trei etaje inferioare, datorită rusticării, sunt interpretate ca un soclu înalt, purtând două etaje superioare netede, încununate cu o cornișă cu modulare Clădirile cu săli de clasă și cămine sunt legate prin coridoare care facilitează circulația Ansamblul Orfelinatului, cunoscut din gravură, nu a fost realizat în totalitate S-au ridicat doar piața din stânga și clădirea principală Clădirea potrivită, finalizată în anii sovietici ( - , arhitect I I Loveiko), a completat ansamblul surprinzător conceput În moșia Kuskovo de lângă Moscova, K I Blank a ridicat în anii impunătorul pavilion Ermitaj (Fig ) Trăsăturile artistice ale clasicismului timpuriu au început să apară în grădinile și clădirile parcului din vecinătatea știri despre Sankt Petersburg și Moscova, ca, de exemplu, la Oranienbaum În Țarskoie Selo, unde maeștrii barocului S I Chevakinsky și F B Rastrelli construiseră recent pavilioane în sistemul obișnuit al Grădinii Vechi, în anii au apărut clădiri cu o arhitectură calmă și simplă, dar foarte expresivă Astfel, în Grădina Veche sunt „Baia de Sus” (arh P V Neelov, - ) și „Baia de Jos” (arh V I Neelov, - ) Ambele pavilioane au marcat o îndepărtare completă de la decorarea complexă a fațadelor baroc În conformitate cu apariția și dezvoltarea clasicismului, sistemul obișnuit (francez) al artei peisagistice a fost înlocuit cu sistemul peisajului (englez), care s-a răspândit în Europa de Vest, și mai ales în Anglia Remarcabilul om de stat I I Shuvalov, care a condus Academia de Arte până în , pe când era în străinătate ( - ), a făcut cunoștință cu parcurile peisagistice din Anglia și le-a recunoscut superioritatea față de cele obișnuite, deoarece „toată arta este asemănătoare cu natura Conform acestui sistem, Parcul Ecaterinei din Tsarskoe Selo a fost unul dintre primele care au fost dezvoltate (din ) Aici, în anii , au apărut o serie de clădiri romantice în jurul Iazului Big Freeform Pe malul acesteia a fost răspândit un fel de „triptic” al Amiralității, format din trei clădiri interconectate în stil pseudo-gotic (arhitectul V I Neelov) Ramura pseudo-gotică a romantismului include Bucătăria Ermitaj, sau Poarta Roșie etc cascadă turcească (V I Neelov) Arhitecții V I Neelov și P V Neelov, care au fost trimiși în Anglia în pentru a se familiariza cu parcurile locale, au fost campionii noii tendințe în grădinăritul rusesc Principiile construirii unui parc peisagistic în Rusia au fost plantate de mulți arhitecți de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea: V I Bazhenov, N A Lvov, C Cameron, P Gonzago, D Quarenghi, maeștrii de grădină D Bush, T Ilyin și etc Catedrala Învierii din Mănăstirea Noului Ierusalim Cortul a fost ridicat de arc K I Blank conform proiectului arh F B Rastrelli (desen de D Quarenghi, sfârșitul secolului al XVIII-lea) Pavilionul „Echitru” ( - ) în moșia Kuskovo Arc K I Blank Arhitectura clasicistă strictă ( - ) Ultimul sfert al secolului al XVIII-lea în Rusia a fost marcat de evenimente socio-istorice majore Poziția internațională consolidată a țării după Războiul de Șapte Ani ( - ) încheiat cu succes a contribuit la acțiuni decisive împotriva Turciei, care au împiedicat Rusia să intre în Marea Neagră Ca urmare a războaielor ruso-turce ( - și - ), agresivul Hanat Crimeea a fost distrus ( ), Crimeea și coasta de nord a Mării Negre au fost atribuite Rusiei Până atunci, părți din Belarus și Ucraina au fost reunite cu Rusia Statul rus s-a înrădăcinat în Țările Baltice; posesiunile sale din Siberia și Asia de Sud-Est au crescut Prestigiul internațional al Imperiului Rus până la sfârșitul secolului al XVIII-lea a crescut enorm Succesele în politica externă a țării au devenit posibile datorită puterii armatei și marinei ruse, care a obținut victorii strălucitoare pe uscat și pe mare sub conducerea lui P A Rumyantsev, A V Suvorov, F F Ushakov și alți lideri militari remarcabili Economia statului s-a dezvoltat și ea rapid În legătură cu formarea pieței întregi rusești și formarea multor (aproximativ două mii) de târguri și centre comerciale, a devenit necesară intensificarea producției agricole și dezvoltarea fabricilor Societatea Economică Liberă, înființată în , s-a ocupat în mod specific de problemele creșterii productivității moșiilor proprietarilor de pământ, al căror număr a crescut ca urmare a dezvoltării pământurilor și pământurilor Volga din sudul Rusiei Până la sfârșitul secolului al XVIII-lea țara avea deja peste două mii de întreprinderi industriale, dintre care aproximativ o mie erau mari Industria metalurgică s-a dezvoltat semnificativ în Urali și Altai Comerțul cu Asia Centrală, China și țările Mării Negre s-au extins Revitalizarea vieții economice arborele creșterii cantitative și calitative a orașelor În legătură cu dezvoltarea relaţiilor marfă-bani, exploatarea ţăranilor s-a intensificat; corvee a crescut, quitrent a crescut Contradicțiile de clasă agravate au dus la războiul țărănesc din - Rezultatul tulburărilor țărănești a fost Reforma provincială ( ), care a întărit guvernul central și a întărit poziția de conducere a nobilimii în domeniu; Carta nobilimii a asigurat dreptul de monopol al nobililor de a deține pământ și țărani, iar carta pentru orașe a determinat formele feudale de guvernare urbană Toate fenomenele menționate mai sus din viața țării și-au găsit o reflectare notabilă în planificarea urbană și arhitectura orașelor în curs de dezvoltare și moșiilor nobiliare Arhitectura provinciei ruse de la sfârșitul secolului al XVIII-lea s-a caracterizat prin două trăsături: majoritatea orașelor au primit noi masterplanuri de natură regulată, elaborate la Sankt Petersburg de către Comisia pentru construcția din piatră; arhitectura orașelor, în special a centrelor urbane, s-a format pe baza unui clasicism strict, care în unele cazuri s-a datorat dezvoltării proiectelor de către St Odată cu tipurile de clădiri cunoscute anterior, în orașe au început să fie construite clădiri noi, destinate guvernării provinciale și orășenești: birouri guvernamentale, case guvernatorului, case de oaspeți, depozite de alimente, clădiri barăci, castele închisorii etc Au apărut clădiri permanente în centre comerciale și expoziționale, adesea monumentale, complexe comerciale sub formă de galerii lungi arcuite, unind rândurile numeroaselor spații comerciale În orașe, pe piețele create de forma corectă s-au format centre administrative și comerciale, unde au fost ridicate clădirile clădirilor de birouri aproximativ m i i > J Planuri schematice ale lui Tver (a) și Kostroma (b) Sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea locuri, galerii comerciale și biserici Părțile centrale ale orașelor au fost construite cu conace nobiliare și comerciale, iar coloniștii săraci și săraci au fost împinși înapoi la periferia orașului Acest fenomen a fost reflectat chiar și în documentele de urbanism Deci, pe planul lui Voronej, dezvoltat după incendiul din , se stipulează: „Cei care au curți în interiorul orașului, care acum, din cauza sărăciei caselor lor bune și a clădirilor obișnuite, nu pot construi, alocă un loc în spate Yamskaya Sloboda cu o stradă specială ” Construcția în masă a fost realizată în principal în case cu un singur etaj, adesea din lemn, care nu au contribuit la integritatea arhitecturală a orașelor În același timp, construcția a continuat conform mai multor proiecte exemplare dezvoltate încă din de arhitectul A V Kvasov pentru Tver și recomandate de Comisia pentru construcția din piatră pentru alte orașe În orașele care încă mai păstrau urme de structuri defensive, de exemplu, pe Volga, care au apărut în secolul al XVI-lea, ca urmare a implementării unor noi planuri, acestea au dispărut din ce în ce mai mult, iar aceste orașe au dobândit trăsături urbanistice caracteristice majorității Orașe rusești (Fig - ) În multe dintre ele s-au păstrat lucrări de arhitectură valoroase de la sfârșitul secolului al XVIII-lea: la Nijni Novgorod (Gorky), Kostroma, Saratov, Kaluga, Tula, Yaroslavl etc Au fost identificate numele arhitecților locali: I Yasnygin în Kaluga, K Sokolnikov în Tula, P Obukhov în Smolensk și alții Construcția conacului sa extins foarte mult în perioada analizată, în special în sudul Rusiei și în regiunea Volga Totodată, a fost dezvoltat un sistem de amplasare a diferitelor anexe în funcție de condițiile naturale Casa principală avea de obicei o înfățișare emfatic reprezentativă, creată chiar și în conace de lemn, datorită porticului cu coloane aproape obligatoriu care se ridică deasupra aripilor cu un etaj În moșiile provinciale ale proprietarilor nobili, conacurile erau structuri de piatră de tip palat (de exemplu, moșiile Zubrilovka și Nadezhdino din provincia Saratov - acum regiunea Penza) Arhitectura frontală a clasicismului cu porticuri a devenit personificarea prestigiului social și economic al proprietarilor de pământ Influențate de picturile romantice ale artistului J Robert, numeroasele gravuri ale arhitectului D B Piranesi, care a cântat atractivitatea nestingherită a arhitecturii antice și a ruinelor ei, precum și știrile despre tot mai multe descoperiri de antichități din Italia, principalele client al celor mai importante clădiri - m Ш L I I—I—I m I , ■ „ Г „ A- eu J- J Ecaterina a II-a a fost fascinată de măreția și frumusețea arhitecturii antice Ea visa să se înconjoare cu un fel de antichitate reificată Ea i-a scris despre asta sculptorului E M Falcone: „Aș dori să am un proiect pentru o casă antică, planificată ca în antichitate” Negăsind un răspuns satisfăcător la visul ei de la arhitecții francezi (Sh L Clerisso), Ecaterina a II-a a decis să apeleze la sursele primare din Roma, la arhitecții italieni Această reorientare a dus la faptul că de la sfârșitul anilor , arhitecții, artiștii, sculptorii și decoratorii din Italia au început să fie invitați în Rusia În același timp, Academia de Arte a pregătit cu succes arhitecți autohtoni, dintre care cei mai buni au fost trimiși în străinătate pentru perfecționare timp de doi sau trei ani pe cheltuiala guvernului: în Franța și mai ales în Italia, deoarece interesul pentru cultura Romei Antice a devenit decisiv în dezvoltarea arhitecturii ruse Primii „pensionari” academicieni în străinătate, în special la Roma, au fost V I Bazhe Novov, I E Starov, F I Volkov - toți au fost campioni ai clasicismului deja de pe banca academică și, la întoarcerea în Rusia, au devenit principalii dirijori și propagandiști ai fundațiilor clasice ale arhitecturii Cu toate acestea, Academia de Arte a produs anual doar câțiva arhitecți! în timp ce nevoia de ele, în legătură cu construcţia în continuă expansiune din provincie, era din ce în ce mai mare Prin urmare, manuale au fost publicate în anii și pentru a ajuta arhitecții practicanți, adesea „aceștia” Aceste cărți, întocmite de arhitectul Ivan Lem, au acoperit atât aspecte teoretice, cât și practice În apare publicația „Experiența în clădirile urbane și rurale, sau un ghid pentru o cunoaștere temeinică a producerii de tot felul de clădiri”, în - „Reguli privind perspectiva”, în - „Propuneri teoretice și practice privind arhitectura civilă, cu o explicație a regulilor lui Vitruvius, Palladio, Serlius, Vignola, Blondel etc ” Din acest moment O m „ - — I , , Planuri schematice Plan schematic Odesa (a) și Poltava Yekaterinoslav (b) Sfârșitul lui — Sfârșitul lui — început începutul secolului al XIX-lea secolul al -lea Arhitecții practicanți Sobiya au devenit obișnuiți în Rusia În mod caracteristic, ei au promovat principiile arhitecturii clasice Bazhenov Vasily Ivanovici ( - ) Și-a primit cunoștințele inițiale în arhitectură la școala de arhitectură a lui D V Ukhtomsky și la gimnaziul Universității din Moscova, apoi a lucrat la Sankt Petersburg sub îndrumarea lui S I Chevakinsky și a fost repartizat la nou deschisa Academie de Arte Ca un înzestrat și cel mai bun absolvent, a fost pensionar academic în - în Franța și Italia, unde talentul său a fost universal recunoscut - Academia Franceză de Arhitectură i-a acordat o diplomă de onoare; Academia Națională de Arte din Roma Sf Luca i-a acordat titlul de profesor, iar academiile de arte florentină și Bologna l-au acceptat printre membrii lor La întoarcerea sa la Sankt Petersburg ( ), V I Bazhenov a fost ales academician al Academiei de Arte din Sankt Petersburg, iar în a devenit vicepreședintele acesteia Primele lucrări ale lui V I Bazhenov includ construcția clădirii Arsenalului din Sankt Petersburg (nu există) și proiectul încă nerezolvat, numit convențional proiectul Institutului Smolny (neimplementat) Din , toată atenția unui arhitect bine educat a fost absorbită de o misiune responsabilă - proiectarea și construcția unei structuri colosale - Marele Palat al Kremlinului și clădirea colegiului de pe teritoriul Kremlinului din Moscova În acest sens, în a fost creată o expediție specială a structurii Kremlinului, al cărei arhitect principal a fost V I Bazhenov El însuși a adunat o echipă de arhitectură, care includea trei absolvenți ai Academiei de Arte și M F Kazakov, care s-a excelat în construcții în Tver, persoana sa talentată cu gânduri similare Noul palat a fost conceput atât de grandios (în conformitate cu prestigiul unui mare stat) încât ar putea ascunde clădirile antice din Piața Catedralei în spatele său, iar acest lucru ar încălca aspectul tradițional al Kremlinului (Fig ) De aceea, chiar în primul paragraf din „Instrucțiunile pentru expedierea clădirii Kremlinului”, compilate în principal de V I Bazhenov însuși, a fost proclamată necesitatea conservării clădirilor antice ale Kremlinului În aceleași instrucțiuni S-a spus: „Ar trebui să încercați în toate modurile posibile ca vechea structură să nu fie deteriorată de noua structură și mai ales să aveți grijă ca fundațiile acestor clădiri să nu fie în niciun caz atinse Acest lucru a fost deja observat în Italia, că clădirile vechi au căzut uneori când erau construite altele noi la o distanță de douăzeci sau mai multe brazi de clădirile vechi Acest lucru este relevant și astăzi, deoarece nu cu mult timp în urmă ( ) a fost adoptată o lege la nivel național privind protecția și utilizarea monumentelor istorice și culturale Pentru a consolida panta fluvială a dealului antic al Kremlinului din partea inferioară a palatului, V I Bazhenov a prevăzut ziduri masive de susținere care ar putea servi drept ziduri de sprijin și să reziste presiunii unor mase mari de pământ, deoarece clădirea extinsă a palatului trebuia aproape se învecinează cu o pantă abruptă Pentru a nu deteriora aspectul clădirilor istorice, arhitectul a plasat clădirile palatului mai aproape de râul Moscova, formând o compoziție spațială urbană logică care a cuprins principalele clădiri existente și a format mai multe piețe frontale Abordările către ele erau legate de porțile din zidurile Kremlinului și de direcțiile drumurilor care mergeau de la Moscova la Sankt Petersburg, Yaroslavl și Vladimir Aceasta a personificat rolul viitorului ansamblu palat din Kremlin ca centru ideologic al întregii Rusii Din partea râului Mrskva, palatul a fost conceput cu patru etaje, iar din partea Kremlinului, din cauza diferenței de teren, era cu două etaje Pe aceste două etaje cu colonade de ordin ionic au fost prevăzute încăperi frontale și locuințe, iar cele două etaje inferioare, bine percepute dinspre râu, au fost alocate camerelor de serviciu și depozitare; arhitectura lor trebuia să fie mai simplă în funcție de scopul lor funcțional Ambele etaje inferioare erau, parcă, înalte - jumătate din înălțimea clădirii - un soclu, prelucrat cu rusticare orizontală m ■ Planul Preobrazhensky al lui Preobrazhensky catedrala ( - ) a catedralei din Sankt Petersburg, din Sankt Petersburg Arc V P Stasov Arc V P Stasov Catedrala Treimii (Izmailovsky) ( - ) din Sankt Petersburg Arc V P Stasov Structura din lemn a cupolei ( ) a Catedralei Treimii (Izmailovsky) din Sankt Petersburg ing P P Bazin Două catedrale cu cinci cupole create de V P Stasov la Sankt Petersburg, care au format silueta clădirilor din jur și a piețelor adiacente acestora, sunt protejate de stat ca monumente arhitecturale remarcabile Catedrala Schimbării la Față ( - ) din Piața Radișciov este magnifică - albă ca zăpada, cu o imagine compactă cu cinci cupole și laconică, este asociată cu templele din Novgorod medieval (Fig și ) Catedrala Treimii (Izmailovsky) ( - ) se remarcă prin amplasarea neobișnuită a cupolelor mici - pe axele principale (Fig și ), care se explică prin influența tehnicii ucrainene, întruchipată mai devreme într-o biserică de lemn situat în același loc (Izmailovsky pr ) Datorită proporționalității la scară găsită cu precizie, Catedrala Treimii, înaltă de m, nu este inferioară grandiozității vizuale a Catedralei Sf Isaac, care are o înălțime de , m Structura de lemn a cupolei mari este foarte interesantă în Catedrala Treimii Rolul lui V P Stasov în reconstrucția Palatului de Iarnă după incendiul din a fost enorm (Fig ) În Tsarskoye Selo (acum orașul Pușkin), V P Stasov a creat o serie de structuri de parc și interioare de palat Dintre acestea, cele mai interesante sunt porțile din fontă „Dragii mei colegi” ( ), turnate la Petrozavodsk, și porțile de piatră ( ) de la „Băile reci” Fiind angajat în interioare, a dezvoltat proiecte de seturi de mobilier realizate în atelierele producătorilor de mobilier celebri G Gambs, A Tur ș a În dezvoltarea orașului Tsarskoye Selo, s-au păstrat o serie de clădiri rezidențiale, a căror arhitectură este aproape de „fațadele exemplare” ale lui V P Stasov A realizat proiecte destinate nu numai Sankt Petersburgului și suburbiilor, ci și orașelor de provincie La Vilna (Vilnius), conform proiectului său, a fost construit un ansamblu interesant al palatului guvernatorului ( - ), unde acum se află organizații creative (Fig ) În Saratov, a construit un original Mic hol de intrare în Palatul de Iarnă din Sankt Petersburg, restaurat în Arc V P Stasov (acuarelă de K A Ukhtomsky, ) Palatul Guvernatorului ( - ) din Vilna (Vilnius) Arc V P Stasov compoziții în formă cubică Catedrala Alexandru Nevski cu o singură cupolă în onoarea miliției Saratov în (nu există); în Kostroma - Rânduri de comerț cu tutun ( - ), unde se află acum Casa Cărții etc V P Stasov a acordat multă atenție construcției de instalații militare, în special tabere militare lângă Novgorod Cele mai bune exemple ale clădirilor militare utilitare pe care le-a creat sunt depozitele de alimente Izmailovsky („magazine”) din Sankt Petersburg pe Canalul Obvodny, ( - ) și în special depozitele de alimente (intendent) din Moscova din Piața Krymskaya, ( - ) ) Lucrarea lui V P Stasov se distinge prin simplitatea, măreția și plasticitatea formelor și imaginilor arhitecturale A fost realist în proiectele sale și, în același timp, un inovator în tehnologie, tehnici artistice și mijloace Expresivitatea și claritatea celor mai bune creații ale sale, integritatea și consistența lucrării sale au avut un impact imens asupra multor arhitecți - contemporanii săi Într-un caz, această influență a fost directă, iar V P Stasov a acționat ca mentor-profesor, în altul, lucrările sale impresionante au servit drept faruri care au ghidat munca multor arhitecți V P Stasov, ca și K I Rossi, au dezvoltat și pus în practică principiile de bază ale stilului înaltului clasicism Noi trăsături ale clasicismului secolului al XIX-lea manifestată şi mai clar în lucrările lui K I Rossi Rossi Karl Ivanovici ( - ) Născut în Rusia Ca arhitect, s-a format în spiritul arhitecturii clasicismului de la sfârșitul secolului al XVIII-lea A studiat la diferite clădiri sub îndrumarea arhitectului VF Brenn În anii de dinainte de război, a lucrat la Moscova, unde a predat la Școala de Arhitectură de la Kremlin și a construit un teatru din lemn (ars în ), Biserica Ecaterinei din Kremlin (nu există) și a recreat cortul Nikolskaya Turnul Kremlinului Apoi, la Tver (Kalinin) și provincia Tver, K I Rossi a dobândit o vastă experiență în proiectarea și construcția de clădiri publice și private Din lucrează la Sankt Petersburg În - K I Rossi a creat un minunat un ansamblu de palat și parc, ale cărui trăsături pitorești au supraviețuit până în zilele noastre (Fig ) El a reconstruit radical Palatul Yelagin dărăpănat (arh D Quarenghi), a construit clădiri de servicii și pavilioane din parc Acest ansamblu de moșii avea să devină cel mai remarcabil dintre numeroasele moșii suburbane ale nobililor, situate pe malul Nevei și pe insulele deltei sale De aceea, K I Rossi a conferit atât palatului, cât și anexelor un aspect neobișnuit de grandios, folosind tehnici originale de compoziție, colonade și sculptură decorativă Arhitectul l-a implicat pe binecunoscutul grădinar Joseph Bush (fiul) la lucrările de grădină, care a făcut replantări, concepute pentru o grupare pitorească de copaci în jurul numeroaselor iazuri și canale În fața palatului se afla o pajiște mare - Lunca de Ulei, în mediul căreia fațadele extraordinar de frumoase ale clădirilor de serviciu (bucătări, grajduri, sere) și palatul impunător cu portice din ordinul corintian, stând pe un înalt piatră terasa cu scari grandioase si decor sculptural Cea mai originală este Clădirea Bucătăriei cu o curte închisă funcțională, fațade oarbe cu statui în nișe și portice expresive cu șase coloane de ordin doric Dintre clădirile parcului, Pavilionul de pe dig este deosebit de interesant - un element integrant al panoramei zonei apei râului Ansamblul de pe insula Elagin este un exemplu rar dintre lucrările lui K I Rossi, a cărui compoziție se bazează pe principiul asimetric pictural Ca urmare a bombardamentelor inamice din , palatul a fost distrus Cu toate acestea, datorită desenelor originale păstrate ale palatului, acesta a fost complet recreat în - sub îndrumarea arhitectului M M Plotnikov Restauratorii au reînviat toate interioarele ceremoniale Clădirile ansamblului sunt utilizate în prezent în scopuri sociale și culturale În , K I Rossi a fost numit unul dintre cei patru arhitecți șefi ai Comitetului pentru construcții și lucrări hidraulice, iar până în a participat activ la formarea principalului arhitect m Ansamblul palatului și parcului ( - ) de pe insula Elagin Arc K I Rossi a - plan schematic al insulei Yelagin; b - plan general și desene ale palatului; c - vedere la palat dinspre râu Plan general ( - ) Ansamblul Mihailov din Sankt Petersburg, pe care palatul Arch C I Rossi ansamblurile tekturnye din centrul Sankt-Petersburgului, care a realizat conform proiectelor sale ansamblul Palatului Mihailovski și al pieței (acum Piața Artelor), ansamblul asociat cu construcția Teatrului Alexandria (acum numit după A S Pușkin) și tăierea unei străzi noi; După proiectele sale, au fost finalizate ansamblurile celor două piețe centrale ale capitalei - Palatul și Senatul (acum Piața Decembriștilor) Un eveniment major de planificare urbană de către K I Rossi a fost reconstrucția părții orașului adiacent Castelului Mihailovski (Inginerie), realizată în legătură cu construcția palatului (Fig ) pentru fratele lui Alexandru I, Mihail Pavlovici Noua clădire a palatului trebuia să facă mai mult centru mai reprezentativ al capitalei După o alegere atentă a unui loc pentru palat în , construcția acestuia a început pe un teren neamenajat al celei de-a treia grădini de vară dintre râu Moika și Nevsky Prospekt Uriașa clădire din față ( x m) a palatului (Fig ) este o clădire solemnă cu subsol înalt și colonade corintice, formând un portic fronton cu opt coloane cu semicoloane pe fațada principală și o logie grandioasă pe fațadă cu faţa spre Câmpul lui Marte Această logie corespunde porticului cazărmii Pavlovsk (arh V P Stasov) Cladirea palatului cu curte din fata este flancata de anexe joase cu curti Curtea din față este separată de stradă și de piața dreptunghiulară a orașului proiectată de arhitect cu o grădină publică printr-un magnific gard din fontă realizat după desenele sale Din partea Nevski Prospekt, o stradă scurtă a fost așezată de-a lungul axei palatului Dezvoltarea pieței, numită după Palatul Mikhailovskaya (acum Piața Artelor), și strada cu același nume (acum Strada Brodsky) a fost concepută de K I Rossi în același stil de forme arhitecturale simple Arhitectura atât străzilor, cât și piețelor trebuia să sublinieze măreția și superioritatea artistică a palatului, bogat decorat cu basoreliefuri la nivelul capitelurilor Construcția pieței a fost realizată de alți arhitecți în conformitate cu proiectele de fațade date de K I Rossi (ulterior parțial deformate) În palat au fost create interioare reprezentative strălucitoare din punct de vedere arhitectural și artistic Dintre acestea, Vestibulul înalt cu scara din față și Sala Coloanei Albe sunt cele mai bine conservate Vestibulul maiestuos cu etaje largi divergente de scări solemne este încadrat de o colonadă la etajul doi și este decorat cu sculptură și pictură monumentală Decizia acestui Vestibul este, fără îndoială, inspirată de vestibulul din față al Amiralității C I Rossi ca și A D Zakharov, în interioarele vestibulelor au folosit tehnicile și formele arhitecturii exterioare, considerând aceste premise ca legături intermediare între mediul extern și cel intern Camerele din față ale palatului erau pline de decorațiuni bogate și mobilate cu mobilier realizat după desenele arhitectului În grădina peisagistică, întinsă lângă palat de pe malul râului Moika, K I Rossi a amplasat pe malul acestuia un elegant pavilion-debarcader ( ) Clădirea Palatului Mihailovski adăpostește acum vistieria artei ruse - Muzeul Rusiei Aripa sa dreaptă a fost reconstruită la începutul secolului al XX-lea (arh VF Svinin) pentru Muzeul de Etnografie Fațada sa principală pretențioasă de pe strada Inzhenernaya, realizată în clasicism imitativ, se încadrează în caracterul general al ansamblului palatului Construcția în anii a clădirii voluminoase a Hotelului European (arhitectul L F Fontana) pe partea stângă a străzii Mikhailovskaya, uniformă în stil, i-a distrus integritatea arhitecturală În , a început crearea unui ansamblu de o amploare și frumusețe fără egal, orientat spre Nevsky Prospekt În acest scop, K I Rossi a reconstruit radical partea adiacentă a orașului În adâncul Pieței Teatrului (acum Piața Ostrovsky), deschisă către bulevard, a plasat clădirea maiestuoasă a Teatrului Alexandria, în spatele căreia a așezat o stradă de-a lungul axei teatrului și a pieței (acum Arhitectul Rusiei) cu clădiri administrative identice ca arhitectură cu galerii comerciale la parter ( Fig ) Această stradă se termină cu o piață poligonală (acum Piața Lomonosov), deschisă către Podul Cernîșev (numit după Lomonoșov) de pe râu Fontanka Piața este intersecția mai multor căi de transport, dintre care una foarte importantă este prin Fontanka, care asigura legătura între centrul orașului și zona care se dezvolta la acea vreme pe ambele părți ale Zagorodny Prospekt Axa principală a ansamblului de teatru (Fig ), care traversează Nevsky Prospekt, coincide cu axa Malaya Sa- L Porticul principal al Palatului Mihailovski din Sankt Petersburg Arc C I Rossi Strada Teatralnaya (Arhitect Rossi) din Sankt Petersburg ( ) Arc C I Rossi Planul general al ansamblului de teatru din Sankt Petersburg Arc C I Rossi Strada Dovoya și se închide cu o fațadă decorativă care formează fața unei clădiri simetrice pe partea mai mare a pieței triunghiulare Manezhnaya, creată în fața fațadei de capăt rusești a Manege Mikhailovsky (acum Stadionul de iarnă) Formarea Pieței Teatrului a început cu construirea unui pavilion ( - ) în gardul de grădină al Palatului Anichkov (acum Palatul Pionierilor) Mai târziu, a fost construită o nouă clădire a Bibliotecii Publice (numită acum după M E Saltykov-Shchedrin), atașată cu tact de vechea clădire (arhitectul E T Sokolov) și desfășurată cu fațada principală cu coloane și statui în intercolumnie spre piață (Fig ) Axele pavilioanelor coincid cu axele proiecțiilor clădirii bibliotecii, fixând axa transversală secundară a pieței Ansamblul a fost creat într-o perioadă scurtă de timp ( - ) Clădirea centrală a ansamblului este teatrul Alexandrinsky (acum Teatrul Dramatic Academic din Leningrad, numit după A S Pușkin), cu vedere la piața unei bărci adânci cu mai multe coloane Clădirea Bibliotecii Publice ( - ) din Sankt Petersburg Arc C I Rossi Teatrul Alexandria ( - ) din Sankt Petersburg Arc C I Rossi zhiya (Fig ), spațiul căruia, parcă, face parte din actuala Piață Ostrovsky Totodată, fațadele laterale sunt evidențiate de porticuri cu opt coloane, ale căror galerii traversante vă permit să ocoliți clădirea și să ieșiți pe strada Teatralnaya (acum strada Zodchego Rossi), a cărei perspectivă este închisă pe toată lățimea din spate, aproape plat, dar bogat decorat fatada teatrului Principalul decor decorativ al clădirii teatrului este o friză sculpturală expresivă cu măști de teatru antice și ghirlande din ramuri de laur la nivelul capitelurilor corintice, statui de muz în nișe pe fațadele de capăt și o superbă cvadrigă a lui Apollo pe podul principalului faţadă (sculptorii V I Demut-Malinovsky, S S Pimenov, A Triscorni, I Leppe) Teatrul Alexandrinsky a fost construit după cel mai perfect pentru vremea sa, sistemul de boxe cu mai multe niveluri, cu un amfiteatru și o tarabe spațioase (capacitate - peste o mie de persoane) Decorul sălii cu ornamente sculptate (scenă și cutii „regale”, aurire, pictură, tapițerie colorată a fost completată de un minunat tavan pictural de perspectivă (art A K Vigi), înlocuit ulterior K I Rossi, în colaborare cu inginerul M E Clark, pentru prima dată în istoria tehnologiei construcțiilor, a creat sisteme originale de structuri metalice Acoperișul se sprijină pe ferme arcuite de fier cu detalii din fontă cu o deschidere de , m Nivelurile stocurilor sunt susținute de suporturi din fontă Tavanul de deasupra scenei este un sistem de ferme triunghiulare cu o deschidere de , m, susținute de console și lupte din fontă K I Rossi, spre deosebire de cercurile oficiale inerte, era complet încrezător în rezistența structurii metalice pe care o propunea și, prin urmare, într-unul dintre rapoarte, scria: „ în eventualitatea în care s-ar fi produs un fel de nenorocire din partea instalarea de acoperișuri metalice , apoi, ca exemplu pentru alții, să mă atârne pe una dintre căpriorii teatrului la aceeași oră Clădirea Teatrului Alexandria, realizată de C I Rossi, este una dintre cele mai bune în ceea ce privește frumusețea interioarelor și grandoarea aspectului exterior La august , un nou teatru din capitală a fost deschis cu o producție de Pozharsky O altă parte importantă a ansamblului descris este noua clădire a Bibliotecii Publice Fațada sa este împodobită cu o logie lungă, dar puțin adâncă, cu coloane ionice plasate aproape de zid Statuile dintre coloane păreau înghețate în ipostaze maiestuos de calme Ca și la clădirea teatrului, sculptura a fost aleasă în funcție de scopul clădirii - una dintre cele mai mari depozite de lucrări tipărite Mansarda este încoronată cu figura Atenei, zeița înțelepciunii, iar statuile dintre coloane înfățișează înțelepți și scriitori antici: Demostene, Euclid, Homer și alții Sunt pline de sculptori care au lucrat constant cu C I Rossi Compoziția fațadelor pavilioanelor situate pe partea opusă a pieței din apropierea grădinii Palatului Anichkov include și statui - imagini solemne ale soldaților ruși (sculptorul S S Pimenov) Fațadele identice ale clădirilor administrative de pe părțile laterale ale străzii Teatrului (Arhitect Rossi) se remarcă prin ritmul larg al coloanelor trei sferturi dublate pe arcadele arcadelor comerciale care ar trebui să fie aici În legătură cu respingerea dispozitivului lor, au fost amenajate arcadele, care însă nu au încălcat ritmul și articularea fațadelor Ritmul accentuat al clădirilor paralele sporește efectul percepției perspectivei acestei străzi (de doar m lungime), închisă pe o latură de fațada de capăt a teatrului Datorită proporțiilor echilibrate ale secțiunii transversale a străzii (lățimea acesteia este de m, înălțimea clădirilor este puțin mai mare de m), se pare că aceasta este o sală extinsă în aer liber Participarea creativă foarte fructuoasă a lui K I Rossi la transformarea centrului capitalei a contribuit la finalizarea ansamblurilor a două piețe vaste din apropierea clădirii Amiralității, a căror caracter stilistic a influențat în mare măsură deciziile de urbanism ale arhitectului Prin decretul din martie , K I Rossi a primit ordin să înceapă reconstrucția și adaptarea clădirilor vizavi de Palatul de Iarnă pentru nevoile Marelui Stat Major (arh Yu M Felten) Înfăptuind aceste sarcini, a conceput și realizat o compoziție grandioasă din două clădiri uriașe destinate Statului Major și ministerelor K I Rossi a unit ambele clădiri situate într-un arc cu un arc de triumf maiestuos, care nu numai că a decorat solemn intrarea în piață din strada Bolshaya Morskaya (acum Herzen), mergând dinspre Nev- Piața Palatului din Sankt Petersburg (desen de O Montferrand, mijlocul secolului al XIX-lea) Sediul principal din Piața Palatului ( - ) din Sankt Petersburg Arc C I Rossi (desen de O Montferrand, mijlocul secolului al XIX-lea) Prospekt, dar a închis și conturul arcuit al pieței, orientat spre Palatul de Iarnă Complexitatea noii dezvoltări a constat în legarea arhitecturală a clădirilor noi cu cele existente, care au avut o importanță deosebită în situația urbanistică a zonei adiacente și remarcabile ca arhitectură (Fig ) O dificultate deosebită a fost și faptul că cele două clădiri principale ale pieței - Palatul de Iarnă și Amiralul - din punct de vedere arhitectural aparțineau unor stiluri complet diferite K I Rossi era conștient că atunci când se formează un ansamblu arhitectural, nu este deloc necesar, deși omogenitatea stilistică a tuturor clădirilor este probabilă O serie de regularități determină integritatea ansamblului dezvoltării: unitatea de scară, modularitatea și ritmul, comunitatea diviziunilor orizontale, coerența compozițională a clădirilor și posibila unitate stilistică Un susținător ferm al clasicismului înalt, care a găsit un tine genial razhenie în clădirea Amiralității, K I Rossi a luat această creație nemuritoare a lui A D Zakharov ca model stilistic Apariția noilor clădiri de pe piață, legate printr-un arc de triumf, a fost concepută de el în forme de înalt clasicism Alocarea primului etaj, aceeași înălțime a clădirilor și distanțe egale între coloane, pilaștri sau axe ale ferestrelor - toate acestea au adus în armonie arhitectura multistilă a clădirilor și, prin urmare, caracteristicile particulare ale designului decorativ folosit în baroc și Stilurile clasiciste au început să pară secundare Ideea unui arc de triumf care să leagă cele două clădiri a avut un succes deosebit și a fost un răspuns creativ demn la recenta victorie istorică a poporului rus în Războiul Patriotic din zona clădirii, conectată un sistem de arcade, dintre care două, în unghi unul față de celălalt, par a fi aruncate peste strada Bolshaya Morskaya (Herzen), închizându-și perspectiva din Nevsky Prospekt și modelându-și virajul către axa compozițională principală a pieței Al treilea arc, încoronat cu carul Gloriei, formează o ieșire triumfătoare în piață O astfel de decizie a căpătat o importanță dominantă în ansamblul Piața Palatului În colaborare cu celebrii sculptori S S Pimenov și V I Demut-Malinovsky, K I Rossi a realizat o lucrare arhitecturală de măreție și frumusețe unică, decorată cu numeroase basoreliefuri și statui Compozițiile sculpturale realizate din fitinguri, subțiri în desen, figuri zburătoare ale slavilor și, în final, carul Gloriei cu o echipă de șase cai sunt printre cele mai bune exemple de sculptură monumentală rusă, acționând în unitate cu arhitectura (Fig ) Coloanele corintice pe un soclu înalt - câte două pe fiecare parte a arcului conturat cu îndrăzneală - dau claritate și armonie compoziției părții centrale a clădirii Coloanele trei sferturi pe laterale formează o tranziție de la centrul expresiv de relief la fațadele arcuite calme și stricte Semnificația ideologică și memorială a ansamblului Piața Palatului s-a intensificat după ce în - în centrul compozițional al pieței a fost ridicată Coloana Triumfală Alexandru (arh O Montferrand) (Fig ) în cinstea victoriei istorice a poporului rus în Războiul Patriotic din Pentru a completa acest ansamblu grandios în - , închiderea pieței din lateral Moika , a fost construită clădirea sediului corpului de gardieni (arhitect A P Bryullov), iar la colțul Nevsky Prospekt în - - clădirea Societății Economice Libere (arhitect I D Cernik), care a fost inclus în componența generală a clădirii Statului Major La etajul doi al blocului b Ministerul Afacerilor Externe (aripa stângă Arcul Statului Major Vedere la Piața Palatului serie comparativă coloane triumfale din Roma, Paris și Sankt Petersburg (prima din stânga) ( - ) Arc O Montferrand (compilat O Montferrand) clădiri), s-a păstrat o suită de camere cu decor artistic, realizate după desenele lui K I Rossi Astăzi, Piața Palatului a căpătat cea mai importantă semnificație ideologică și politică, a devenit simbolul a trei revoluții asociate cu numele marelui Lenin Crearea unui alt ansamblu al Pieței Senatului (acum Piața Dekabristov), nu mai puțin important în structura urbană a Sankt-Petersburgului, a început cu un concurs pentru dezvoltarea unui proiect pentru clădirile Senatului și Sinodului de pe locul clădiri vechi, dărăpănate Sarcina acestui concurs a fost formulată cu precizie în decretul din : „să dea clădirii Senatului un caracter corespunzător mărimii pieței pe care se află” Iac Dintre toate proiectele prezentate de cei mai remarcabili arhitecți din Sankt Petersburg, proiectul lui K I Rossi a fost recunoscut drept cel mai bun Cu toate acestea, din cauza lipsei de timp și a bolii, a fost nevoit să renunțe la conducerea directă a construcției, drept urmare A E Shtaubert a fost numit arhitectul șef al acesteia Intervenția constantă și fără ceremonie în detaliile construcției și arhitecturii lui Nicolae I a avut un efect dăunător asupra fațadelor clădirii, în special asupra părții sale centrale - arcul solemn aruncat peste strada Galernaya (acum Roșu), care este supraîncărcat cu sculptură alegorică , care a fost un simptom al începutului declinului clasicismului Proiectate în forme care amintesc de Amiralitate, clădirile Senatului și Sinodului (Fig ) sunt mult mai magnifice și solemne decât faţada Amiralităţii Cu toate acestea, accentele principale de pe fațadele lor lungi sunt combinate cu succes cu cele trei risalite ale fațadei opuse a Amiralității K I Rossi a ridicat o colonadă magnifică la cotitura fațadei principale a clădirii Sinodului către terasamentul Nevei Construcția clădirilor Senatului și Sinodului a durat cinci ani ( - ) Sculptori remarcabili care au colaborat constant cu K I Rossi au participat la crearea decorațiunii lor sculpturale: V I Demut-Malinovsky, S S și N S Pimenovs, P V Svintsov, P P Sokolov, I Leppe, N A Ustinov și T A Tokarev Datorită construcției acestor clădiri guvernamentale, Piața Senatului și remarcabilul monument al lui Petru I („Călărețul de bronz”) au fost încadrate de fațade solemn maiestuoase în stilul clasicismului înalt I- în Sankt Petersburg Clădirile Senatului și Sino-Arh C I Rossi da ( - ) ma, creațiile marilor arhitecți A D Zakharova și K I Rossi Compoziția Pieței Senatului s-a format după orientarea monumentului lui Petru I; acesta, ca si monumentul, este orientat spre Neva Acest lucru subliniază în mod special întoarcerea fațadei clădirii Sinodului către terasamentul acestuia Ea și Pavilionul Amiralității Neva alcătuiesc un fel de culise care flanchează întinderea vastă a pieței, în prezent închisă de o grădină masivă, în spatele căreia se înalță solemn silueta grandioasă a Catedralei Sfântul Isaac cu cupolă aurita Această panoramă este una dintre cele mai impresionante vederi ale Sankt Petersburgului, mărturisind ascensiunea arhitecturii rusești în prima jumătate a secolului al XIX-lea ♦ ♦ ♦ Toți arhitecții remarcabili ai perioadei de înalt clasicism s-au remarcat prin diversitatea lor creativă; au executat ca autori de lucrări semnificative în colaborare cu maeștri ai artei monumentale; în creațiile lor comune au fost întruchipate ideile sociale care predominau la acea vreme, în primul rând patriotismul și mândria față de poporul lor În același timp, arhitecții au format țesătura urbană a orașelor ca un sistem de ansambluri arhitecturale Toți au fost, de asemenea, străluciți maeștri ai interioarelor ceremoniale Noi realizări tehnice ale afacerii de construcții la începutul secolului al XIX-lea a contribuit la utilizarea fontei și a fontei maleabile în arhitectură ca materiale nu numai decorative, ci și structurale Cooperarea dintre arhitecți și ingineri a devenit din ce în ce mai largă Pe lângă cei mai mari arhitecți din Sankt Petersburg, în perioada analizată, în capitală și la periferie au lucrat mulți arhitecți - studenți ai Academiei de Arte; dintre acestea, cea mai semnificativă contribuție la arhitectura primei treimi a secolului al XIX-lea V I Beretti ( - ), A A Mihailov II ( - ), A I Melnikov ( - ), P S Plavov ( ) - ), L I Charlet-magne ( - ), A E - ), S L Shustov ( - ) și alții Cele mai bune lucrări ale acestor arhitecți din Sankt Petersburg includ: Teatrul de vară ( , S L Shustov) de pe insula Kamenny; Spitalul Obukhov ( - , P S Plavov) pe Zagorodny Prospekt, ; Clădirea de desen a Academiei de Arte ( - ) și Biserica Sf Catherine ( - ; A A Mihailov al -lea) pe Linia Congresului, - ; Biserica Nikolskaya Edinoverie ( - ; A I Melnikov) de pe strada Marata, a (acum Muzeul Arcticii și Antarcticii) etc În secolul importanța Academiei de Arte a crescut considerabil, ai cărei absolvenți au proiectat și construit din ce în ce mai mult în Sankt Petersburg și orașele de provincie Dacă în legătură cu situaţia militară de la începutul secolului al XIX-lea arhitectura din provincie a cunoscut un oarecare declin, apoi după înfrângerea inamicului a început o ascensiune din ce în ce mai mare, cauzată de necesitatea refacerii orașelor și moșiilor distruse de inamic, precum și de dezvoltarea lor ulterioară În toate orașele, construcția masivă filistină a fost realizată conform proiectelor exemplare de fațade în conformitate cu planurile orașului elaborate încă de la Comisia pentru construcția din piatră de la sfârșitul secolului al XVIII-lea sau sub îndrumarea arhitectului V I Geste Clădiri de stat pentru organele administrative provinciale și districtuale au fost ridicate peste tot după proiecte exemplare ( ) de A D Zakharov Unul dintre cele mai bune exemple de formare a centrului administrativ provincial este Piața Rotunda (aproximativ m diametru) din Poltava, solid construit de-a lungul perimetrului cu clădiri de același caracter, flancând radial divergente opt străzi-drumuri orientate în direcțiile Moscova, Kiev, Harkov și alte orașe mari În , în centrul acestei piețe, a fost așezat un monument triumfal (proiectat de Tom de Thomon) în memoria bătăliei de la Poltava din Coloana Gloriei arată ca o coloană triumfală din fontă, încoronată cu un vultur figură, cu o cunună de dafin în cioc și fulger în gheare (sculptorul F F Shchedrin) Monumentul a fost deschis în , ceea ce a completat formarea ansamblului Piața Rotunde În marile orașe au fost ridicate clădiri publice importante, mărturisind dezvoltarea culturii naționale Astfel, la Derpt (Tartu), arhitectul I V Krause ( - ) a construit pentru universitate o cladire monumentala cu trei etaje cu portic doric cu sase coloane ( - ) La Kazan în - a fost creat un campus; clădirea sa principală cu portic a fost ridicată de P G Pyatnitsky ( - ), absolvent al Academiei de Arte În centrele multor orașe, au fost construite galerii comerciale, galerii și curți pentru oaspeți Acum nu arătau ca niște galerii arcuite, ca în secolul al XVIII-lea, ci ca niște colonade Astfel, de exemplu, sunt rândurile de comerț din Yaroslavl ( - ), ridicate de elevul Academiei de Arte P Ya Pankov ( - ) și din Kostroma (după , arhitectul V P Stasov) În - Casa Contractului a fost construită la Kiev (arh V I Geste) Dintre arhitecții importanți care au lucrat fructuos în provincii, trebuie menționat elevul academic al clasei A N Voronikhin - M P Korinfsky ( - ) Din a lucrat în orașele din regiunea Volga În Arzamas și Simbirsk (Ulyanovsk) a ridicat catedrale cu cinci cupole, în plan pătrat, cu porticuri clasice Catedrale asemănătoare de la sfârșitul secolului al XVIII-lea au fost construite în multe orașe din Rusia Un alt elev al Academiei de Arte din iobagi, I I Sviyazev ( - ) a lucrat la Perm, unde a construit o serie de structuri interesante, în special, o rotondă de lemn ( ) în Grădina Țării, clădirea Adunării Nobiliare cu porticuri ionice ( ) etc Direcția principală a activității sale a fost însă construcția de fabrici în Urali: a construit Fabrica de arme la Zlatoust ( - ), o serie de ateliere la uzina Votkinsk ( - ) ), mai multe ateliere la fabricile Yuzovsky și Motovilikha etc Rolul lui I I Sviyazev ca autor al multor lucrări despre arhitectura industrială și civilă, inclusiv un ghid de arhitectură pentru studenții Institutului de Mine, este foarte interesant Participarea arhitecților cu experiență la dezvoltarea arhitecturii industriale a fost un semn al vremurilor și a fost determinat de avansarea capitalismului, precum și de dezvoltarea construcțiilor industriale Chiar și printre proiectele exemplare de fațadă dezvoltate de V P Stașov, există exemple de fațade de fabrici, uzine și porți de fabrici Acest lucru este confirmat și de grandiosul complex arhitectural al fabricii de arme, construit în anii - în Izhevsk, absolvent al Academiei de Arte în clasa A D Zakharov - un arhitect S E Dudin ( - ) Fațada principală a atelierelor, de mare lungime, este proiectată în principiile înaltului clasicism cu turn și turlă pe axa principală, inspirată din imaginea remarcabilului turn al Amiralității din Sankt Petersburg În anii au apărut noi calități în arhitectură, predeterminate de nașterea capitalismului în adâncul formațiunii feudale ARHITECTURA IMPERIULUI RUS ÎN EPOCA CAPITALISMULUI (mijlocul secolului al XIX-lea— ) Justificarea noii arhitecturi În țările europene, elementele structurii capitaliste s-au maturizat în adâncul feudalismului de-a lungul secolelor, iar acest proces s-a încheiat de obicei cu revoluții, care, datorită dezvoltării inegale a capitalismului, au avut loc începând cu secolul al XVII-lea non-simultan Deci, în - a avut loc o revoluție burgheză engleză, în - - o revoluție burgheză în Franța; în revoluţiile au preluat Germania şi alte ţări vest-europene Revoluțiile burgheze, îndreptate împotriva sistemului feudal, a puterii moșierilor și a iobăgiei, au îndepărtat obstacolele în calea dezvoltării capitalismului Ca urmare a unor astfel de revoluții, puterea a trecut în mâinile burgheziei sau unei coaliții de proprietari de pământ și burghezie Din cauza înapoierii economice, Rusia a intrat pe calea dezvoltării capitaliste mai târziu decât alte state europene și, prin urmare, formarea unei noi formații în ea a avut propriile sale caracteristici Semne vizibile ale apariției unui nou sistem socio-economic pot fi urmărite în Rusia feudală deja în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea; Cu toate acestea, până la mijlocul secolului al XIX-lea într-o ţară agrară erau foarte puţine întreprinderi industriale; dezvoltarea lor a fost împiedicată de iobăgie, care a împiedicat eliberarea muncitorilor pentru industrie Abia după reforma din , care a desființat iobăgia țăranilor, dar nu a distrus încă puterea economică și politică a moșierilor, a început afluxul de muncă în orașe, ceea ce a dus la creșterea lor rapidă, la extinderea producției lor industriale și a comerțului Odată cu producția de mașini pe scară largă în Rusia, manufactura cu o predominanță a muncii manuale s-a păstrat mult timp În același timp, burghezia devenea din ce în ce mai importantă în viața economică a țării În același timp, se forma clasa muncitoare și se desfășura stratificarea țărănimii: se remarcau burghezia rurală, kulacii, iar numărul țăranilor mici și fără pământ, proletariatul rural a crescut O ascensiune deosebit de semnificativă a industriei a avut loc în anii , când capitalismul a intrat în stadiul imperialismului A fost o perioadă de progres tehnologic și, în special, de intensificare a construcției de căi ferate, care a accelerat dezvoltarea orașelor, producția industrială și extinderea comerțului Întărirea burgheziei și formarea ideologiei acesteia, precum și creșterea cantitativă a proletariatului și formarea conștiinței sale de clasă, au predeterminat formarea a două culturi în Rusia: una reacționară, care a crescut pe ideologia clasele conducătoare și una progresistă, asociată cu întărirea gândirii sociale avansate Ideologii culturii avansate la mijlocul secolului al XIX-lea au fost V G Belinsky, A I Herzen, N A Dobrolyubov, N G Chernyshevsky, mai târziu G V Plehanov și chiar la sfârșitul secolului al XIX-lea activitate revoluționară activă desfășurată V I Ulyanov (Lenin) - fondatorul partidului proletar marxist de un nou tip, partidul revoluției sociale și dictatura proletariatului Începând cu anii , influența capitalismului și a burghezului Ideologia Joise asupra arhitecturii, în urma căreia tipurile de clădiri și structuri au devenit din ce în ce mai diverse, unitatea stilistică a clasicismului a fost supusă unei revizuiri decisive în legătură cu apariția de noi clienți - reprezentanți ai burgheziei industriale și comerciale Ei nu au vrut și nu au putut suporta unitatea stilistică a arhitecturii, care nu corespundea spontaneității concurenței burgheze Ca urmare, la mijlocul secolului al XIX-lea se efectuează căutări stilistice în arhitectură, determinate de gusturile clienților; În același timp, arhitecții s-au dovedit a fi complet dependenți de client, un reprezentant al noii clase - burghezia, care de multe ori nu avea cultura artistică necesară, dar avea resurse financiare mari Prin urmare, pentru a primi comenzi, arhitecții au fost nevoiți să țină seama de cerințele clienților bogați Astfel, autoritatea arhitecților a fost oarecum zguduită Dezvoltarea arhitecturii ruse a erei capitalismului poate fi împărțită în două perioade, care coincid aproximativ cu cele două etape ale dezvoltării capitalismului în Rusia: arhitectura perioadei capitalismului (mijlocul secolului al XIX-lea- ); arhitectura imperialismului ( - ) Atât perioadele istorice, cât și cele arhitecturale sunt caracterizate de o atenție insuficientă acordată urbanismului, originalității arhitecturii, tipologiei și tehnologiei de construcție a acesteia, care se datorează unor factori socio-economici Arhitectura perioadei capitalismului (mijlocul secolului al XIX-lea - anii ) Afluxul tot mai mare de populație în orașe a necesitat crearea unei comisii speciale pentru îmbunătățirea acestora ( ), o revizuire a planurilor de oraș existente și pregătirea unor noi Orașele au început să se dezvolte foarte rapid după reformă Cu această ocazie, V I Lenin scria: „ procentul populației urbane este în continuă creștere, adică populația este deviată de la agricultură către ocupații comerciale și industriale Orașele cresc de două ori mai repede decât restul populației: din până în , întreaga populație a crescut cu , %, rurală cu , % și urbană cu % ”(Lenin V I , Poli sobr Op , vol , p - ) Orașele care aveau deja o bază de planificare care fusese stabilită și reglementată în perioada clasicismului și-au păstrat în continuare vechile tradiții, în timp ce dezvoltarea orașelor nou create s-a format pe baza unuia sau mai multor sate apărute spontan sau în legătură cu amplasarea unor zone industriale întreprinderilor și amenajarea căilor ferate a fost determinată de trei factori importanți de formare a orașului; industrie, comerț și transport interurban În orașele noi s-au dezvoltat de obicei mai multe centre, drept urmare structura lor de planificare nu a mai fost la fel de integrală ca compoziție ca în perioada anterioară Orașele din teritoriile nou dezvoltate (Asia Centrală, Orientul Îndepărtat) aveau adesea un caracter de planificare extrem de formal Creșterea rapidă a orașelor a necesitat o îmbunătățire radicală a facilităților lor, care a devenit posibilă datorită dezvoltării științei și tehnologiei construcțiilor Până la sfârșitul secolului al XIX-lea într-un număr de orașe mari s-a realizat asfaltarea străzilor și piețelor, care era destul de perfectă pentru acea vreme, s-a făcut alimentarea cu apă și canalizare, a început să se creeze transportul în comun și a apărut iluminatul stradal Organismele de stat, care până de curând erau implicate în reglementarea și reglementarea construcțiilor și arhitecturii în toată țara, au slăbit treptat controlul asupra dezvoltării, dând o mai mare independență guvernelor locale și antreprenorilor privați În condițiile unui individualism burghez tot mai mare și al con- care sit din Sankt Petersburg ( - ) Arc F I L ideal Planul unui bloc mare de apartamente cu mai multe apartamente cu o clădire apropiată La începutul secolului al XIX-lea, dezvoltatorii au încercat să ofere clădirilor companiilor și caselor lor un aspect atrăgător, individual, distingându-le astfel de mediul arhitectural general Aceasta a servit ca un mijloc eficient de a atrage din ce în ce mai mulți chiriași profitabili Astfel, construcția, de regulă, a fost realizată nu numai fără coordonare reciprocă, ci și fără coordonare cu mediul Doar ocazional arhitecții au reușit să-și subordoneze ideile unor modele de ansamblu, care erau din ce în ce mai uitate Aspectul dezvoltării urbane s-a deteriorat vizibil, pierzând armonia artistică caracteristică orașelor din perioada clasică Orașele s-au format în conformitate cu noile nevoi sociale bazate pe interesele private ale burgheziei și, prin urmare, au pierdut unitatea structurii de planificare și construcției ansamblului Planurile de oraș, deseori întocmite de oameni necalificați, sunt în mare parte doar fixe fie că a apărut spontan clădirea și nu a prevăzut eficientizarea acesteia Conacele nobiliare și palatele proprietarilor din orașe erau din ce în ce mai mult înlocuite cu clădiri de apartamente profitabile, în care primele etaje erau de obicei rezervate în scopuri comerciale - găzduiau magazine, magazine și depozite Tipul de locuință caracteristic perioadei capitaliste sub forma unui bloc de apartamente cu apartamente de închiriat a apărut deja la începutul secolului al XIX-lea, dar a devenit elementul principal în dezvoltarea marilor / orașelor de la mijlocul secolului Construcția unor astfel de case a fost determinată de afluxul tot mai mare de populație în orașe, precum și de rentabilitatea investițiilor de capital Sub capitalism, locuințele dobândeau valoarea unei mărfuri Costul ridicat și în continuă creștere al parcelelor urbane explică dezvoltarea lor densă și construirea de clădiri rezidențiale de patru până la șase etaje Această tendință a fost determinată de scopul însuși al blocurilor de apartamente - de a aduce cele mai mari venituri proprietarilor lor; de unde dorința lor de a extrage profit maxim din șantier prin amplasarea a cât mai multor clădiri rezidențiale pe acesta (Fig ) O trăsătură caracteristică a orașelor mari a fost dezvoltarea densă a zonelor rezidențiale, în urma căreia au apărut conceptele de „curți-puțuri”, „curți-fante” Aceste spații înghesuite de curte, strânse de clădiri înalte, asigurau doar un minim de lumină naturală și ventilație pentru blocurile de apartamente Hotelurile și hanurile, precum și tot felul de case de cazare aveau o mare importanță în orașe, unde se înghesuiau oamenii săraci - țărani care erau atrași de orașe în speranța câștigurilor sezoniere Întreprinderi de industrie în curs de dezvoltare intensivă au fost localizate în orașe în mod spontan, ocupând parcele bazate exclusiv pe interese de producție și mijloace de transport De obicei, atelierele și spațiile de depozitare ocupau periferia orașelor, separându-le din ce în ce mai mult de mediul natural; fabricile și fabricile erau amplasate, de regulă, pe tronsoanele de coastă ale râurilor, lacurilor și canalelor, utilizându-le pentru transportul de materii prime și produse finite, ceea ce a îngreunat legătura zonelor rezidențiale cu ele Ca urmare, unele orașe au fost acoperite de dezvoltare industrială, ceea ce a împiedicat creșterea lor în continuare Nu departe de întreprinderi s-au stabilit muncitori cu familiile lor; așa s-au format în mod arbitrar periferiile muncitorilor cu clădiri de mahalale, lipsite de orice facilități Treptat, s-a intensificat treptat opoziţia, caracteristică şi inevitabilă pentru oraşele capitaliste, dintre centrele lor relativ confortabile cu clădiri care au o anumită expresivitate artistică, şi periferiile extrem de incomode cu barăci sau barăci, clădiri lipsite de trăsături, greu de reglementat, contopindu-se cu teritoriile fabricilor În epoca capitalismului au prins rădăcini tipuri de clădiri, dintre care unele au început să apară în orașe încă de la sfârșitul secolului al XVIII-lea Noile tipuri de clădiri și structuri includ o varietate de activități comerciale, bancare, administrative, de birouri, educaționale, științifice, expoziționale, Porți din fontă figurate și o lampă standard ( - ) în Kuzminki lângă Moscova Arhitecții A N Voronikhin și D I Gilardi divertisment, muzeu, spital, barăci, clădiri de cult, structuri de transport și inginerie Unele dintre ele, care existau mai devreme, au fost reconstruite radical, ceea ce le-a schimbat complet sistemul compozițional și artistic și esența constructivă și tehnică Caracteristici structurale și tehnice ale arhitecturii secolului XIX Realizări tehnice în construcții și arhitectură ale secolului al XIX-lea în Rusia a devenit posibilă datorită creșterii industriei metalurgice Până la începutul secolului, în Urali funcționau peste o sută de fabrici de metalurgie feroasă, care creșteau constant producția de fontă și fier Odată cu dezvoltarea transportului feroviar în Statuia din fontă a unui războinic (circa ) la porțile triumfale Narva din Sankt Petersburg Sculptorul V I Demut-Malinovsky Gard din fontă la Catedrala Smolny ( ) din Sankt Petersburg Arc V P Stasov Pavilion din fontă ( ) Înăuntru cu Gruzino (nu exista) Arc V P Stasov În a doua jumătate a secolului a apărut laminarea oțelului și posibilitatea de a crea structuri de construcție din oțel Fonta a fost folosită pe scară largă pentru fabricarea gardurilor cu zăbrele, porților (Fig ), statui decorative încă din secolul al XVIII-lea În acest sens, Sankt Petersburg și suburbiile sale, decorate cu obiecte din fontă, sunt deosebit de orientative (Fig ) Cele mai bune lucrări de acest gen din perioada clasicismului sunt: garduri - Grădina de vară ( - ), Catedrala Kazan ( ) și Palatul Mihailovski ( ), Catedrala Smolny ( ; Fig ), garduri terasamente ale râurilor Moika și Fontanka (sfârșitul secolului al XVIII-lea), balustradele podurilor din secolul al XIX-lea, pavilioane și multe alte forme decorative De la începutul secolului al XIX-lea metalul a fost introdus pe scară largă în construcții ca material structural pentru părțile portante ale clădirilor, pentru construcția tavanelor cu deschidere mare, acoperiri pentru cupole, luminatoare, stâlpi de susținere și structuri întregi (Fig ) Dacă la sfârşitul secolului al XVIII-lea fonta a fost folosită doar pentru construirea de poduri mici (arh D Quarenghi) în parcul Tsarskoye Selo, atunci la începutul secolului al XIX-lea Petersburg peste râu Moik, podurile au fost construite din chesoane din fontă, care formau pro- Poduri de fontă peste râu Moika și Ekaterininsky (Griboedova) canal ( - ) din Sankt Petersburg Inginerii E A Adam și G Tretter structuri de zbor (arh V I Geste) Proiectul propus de V I Geste în anii a fost repetat de inginerul E A Adam (Fig ) De atunci, construcția de poduri metalice a intrat ferm în practica construcției de poduri domestice, iar sistemele acestora au fost din ce în ce mai îmbunătățite În anii , primele poduri pietonale în lanț atârnau peste canale și râuri din Sankt Petersburg: Pochtamtsky pe Moika, Bankovsky și Lviny pe canalul Ekaterininsky (acum Griboyedov) (inginer G Tretter) În viitor, construcția de poduri devine extrem de importantă, mai ales în legătură cu așezarea intensivă a căilor ferate și cu necesitatea depășirii a numeroase bariere de apă Odată cu îmbunătățirea construcției de poduri domestice, a avut loc și căutarea și dezvoltarea structurilor ignifuge pentru clădirile publice Fontă și fier pentru fabricarea structurilor portante la sfârșitul secolului al XVIII-lea chiar și în construcția de fabrici din Urali, acestea au fost folosite doar în cazuri izolate De la începutul secolului al XIX-lea în construcţia de fabrici lemnul a fost înlocuit din ce în ce mai mult cu fier, care are proprietăți foarte valoroase - rezistență ridicată și rezistență la foc Deci, la uzina Verkh-Isetsky (construită înainte de ), unul dintre ateliere a fost acoperit cu ferme triunghiulare de fier cu o deschidere de aproximativ m Un rol semnificativ în introducerea fierului ca material structural în Urali l-a jucat arhitectul I I aproximativ m pentru a acoperi atelierele de la uzina Votkinsk În - arhitectul A N Voronikhin, pentru prima dată în istoria tehnologiei construcțiilor, a creat baza structurală pentru cupola exterioară a Catedralei din Kazan sub forma unui „păianjen” - nervuri arcuate divergente din fier maleabil (span , m) Această inovație tehnică a predeterminat răspândirea unor astfel de structuri în Europa de Vest O cupolă similară cu diametru mai mic a fost ridicată în peste un hambar de cereale din Paris În Rusia, o soluție similară cu capacul exterior al domului a fost repetată în de V P Stasov la Catedrala Trinității (Izmailovsky) din Sankt Petersburg Câțiva ani mai târziu, peste Catedrala Sfântul Isaac a fost ridicată o cupolă ( , m în diametru), formată din trei structuri metalice: nervuri arcuite din fontă sub formă de ferme turnate plate, formând două cupole interne (emisferice și conice) și unul extern, compus din de cercuri arcuite de fier forjat (Fig ) În structura originală a cupolei Catedralei Sf Isaac, așa cum spune, este sintetizată experiența casnică a utilizării fontei și a fierului în structurile inginerești ale clădirilor publice Un exemplu ilustrativ de folosire a metalului pentru realizarea completărilor sub formă de turlă este încoronarea din fontă a clopotniței catedralei (nu există) din sat Gruzino pe Volhov În anul , arhitectul V P Stașov, în timpul construcției acestei clopotnițe, a ridicat o turlă înaltă (aproximativ m) sub forma unui sistem spațial de zăbrele din fontă pe colonada de fontă a belvederei de încoronare O structură mult mai semnificativă în formă de turlă a fost finalizarea turnului clopotniță al Catedralei Petru și Pavel din Sankt Petersburg, creat în pentru a înlocui unul din lemn dărăpănat Construită după proiectul inginerului D I Zhuravsky, structura elegantă din fier este o piramidă octogonală trunchiată cu zăbrele înălțime de , m Structura este conectată prin „inele” octogonale orizontale care descresc treptat și legături diagonale în marginile plate ale turlei Toate elementele unei structuri spațiale complexe au fost realizate la uzina Kamsko-Votkinsky Turla asamblată la poalele clopotniței a fost ridicată în întregime (Fig ) Această structură originală a fost întruchiparea realizărilor remarcabile ale ingineriei interne și ale artei construcțiilor Arhitecții, în colaborare creativă cu inginerii, au creat din metal nu numai structuri portante originale, ci și structuri arhitecturale întregi Piesele lor au fost turnate din fier la fabricile din Petrozavodsk, Sankt Petersburg, Kronstadt, iar locurile de instalare a unor astfel de structuri prefabricate au devenit un fel de locuri de asamblare În , în gardul Parcului Ecaterinei din Țarskoie Selo (acum orașul Pușkin), V P Stasov a creat o poartă de fontă sub forma unei colonade dorice cu două rânduri și trei trave, cunoscută sub numele de „Dragii mei colegi” (Fig ) Coloanele înalte de aproape șase metri au fost turnate la Fabrica de tunuri din Petrozavodsk, iar restul pieselor au fost turnate la Turnătoria din Sankt Petersburg In in sat Gruzino pe Volhov, a fost instalat (neconservat) un pavilion Andreevsky din fontă de de coloane ionice solide Părțile din fontă ale pavilionului au fost realizate la fabricile din Sankt Petersburg, Petrozavodsk și Kronstadt În , conform proiectului arhitectului K I Rossi, la Pavlovsk au fost instalate solemne trei travee cu patru grinzi de coloane dorice Structura metalică a cupolei (de mijloc XIX) Catedrala Sf Isaac din Sankt Petersburg Arc O Montferrand Variante ale structurilor spațiale de fier ale turlei ( ) a Catedralei Petru și Pavel din Sankt Petersburg ing D I Zhuravsky poarta de intrare, repetată puțin mai târziu în moșia Kuzminki de lângă Moscova (nu există) Cea mai semnificativă structură arhitecturală asamblată din piese metalice este Poarta Triumfală de la Poarta Moscovei din Sankt Petersburg ( , arhitect V P Stasov, inginer M E Clark) O structură grandioasă la fel de înaltă ca o clădire rezidențială cu șapte etaje ( m) este o colonada dorică cu două rânduri și cinci trave, cu un antablament și o mansardă Caracteristica sa tehnică constă în faptul că fiecare dintre cele douăsprezece coloane (înalte de aproximativ m) este alcătuită din nouă tamburi din fontă goale, iar antablamentul este o cutie uriașă din fontă cu un cadru din fontă Decorul sculptural (genii, armături) este realizat din "cupru spart" gol Pentru vremea lui, Porțile Moscovei erau un exemplu de neegalat de structură arhitecturală metalică, complet prefabricată, din care părți au fost fabricate la Uzina Aleksandrovsky (acum Proletariană) din Sankt Petersburg Cele mai remarcabile exemple de tavane inginerești și acoperiri ale clădirilor mari din Sankt Petersburg datează din anii și sunt asociate cu numele arhitecților K I Rossi și V P Stasov, inginerilor M E Clark și I K Krol În , arhitectul K I Rossi și inginerul M E Clark au ridicat un sistem original de ferme arcuite de fier ( , mX lungime și căpriori care poartă acoperișul) peste sala și scena Teatrului Alexandria (acum numit după A S Pușkin) ( Fig ) Au creat un tavan în care sunt prevăzute ferme separate pentru a susține tavanul și acoperișul Balconul și etajele cabanelor se sprijină pe console metalice Toate acestea au fost o inovație pentru vremea lui În decembrie , în Palatul de Iarnă a izbucnit un incendiu devastator, care a durat trei zile și a distrus totul, în afară de pereții de cărămidă și bolțile de deasupra subsolului și etajului Reconstrucția palatului cât mai curând posibil ( luni) a fost încredințată arhitecților V P Porți din fontă „Dragii mei prieteni slujitori „( ) în Tsarskoye Selo Arc V P Stasov bufniță, A P Bryullov, A E Shtaubert și inginerii M E Clark și I K Krol Comisia autorizată a respins toate propunerile de restaurare a palatului, primite din străinătate, și ea însăși a dezvoltat proiecte detaliate, inclusiv structuri de inginerie Incendiile repetate din palatele regale au forțat comisia să caute fonduri și să dezvolte proiecte care să excludă posibilitatea unor astfel de dezastre; în acest sens, s-a decis folosirea structurilor ignifuge și înlocuirea lemnului cu metal pe cât posibil în toate părțile Palatului de Iarnă Dacă o astfel de soluție nu era fezabilă în secolul al XVIII-lea și chiar la începutul secolului al XIX-lea, apoi la sfârșitul anilor , când s-a acumulat o experiență semnificativă în fabricarea și utilizarea structurilor metalice, implementarea acesteia în al-lea al-lea Sistemul de structuri din fontă pentru tavanul și acoperirea sălii Teatrului Alexander ( ) din Sankt Petersburg Arc C I Rossi, inginer M E Clark Contururi ale fermelor de acoperiș din fier în acoperișul spațiilor Palatului de Iarnă ( ) din Sankt Petersburg ing M E Clark, arh V P Stasov viața a fost asigurată de participarea mai multor fabrici la procesul de construcție La restaurarea palatului, pentru prima dată în istoria tehnologiei construcțiilor, au fost folosite noi structuri originale (Fig ) Spații de până la m lățime au fost acoperite, la propunerea lui M E Clark, cu grinzi eliptice (după natura secțiunii), alcătuite din foi asamblate vertical (L = , m) de fier de acoperiș, prinse de sus și de jos prin colțuri și depărtate de șuruburi la mijloc Spațiul dintre grinzi a fost acoperit, pe baza experienței constructorilor medievali, cu bolți de vase de ceramică Pentru a acoperi hale largi (până la m), spren-geluri metalice sau ferme plate cu coarde superioare și inferioare paralele, un arc în interiorul lor și un lanț de navă suspendat de coarda superioară au fost proiectate de M E Clark Clemele verticale împart fiecare gel spren în panouri În acest proiect, elementele sunt prevăzute cu îndemânare pentru compensarea forțelor de compresiune și tracțiune care apar în sprengel Sprengel-urile conectate în perechi au format un sistem spațial rigid în etajele mansardelor Spațiul dintre sprengeli este, de asemenea, acoperit cu vase ceramice Structurile care poartă acoperișul sunt ferme triunghiulare plate, similare cu cele care au fost ridicate peste atelierele fabricilor din Ural și mai devreme La un an de la restaurarea Palatului de Iarnă din Franța, o clădire cu o deschidere de numai , m a fost acoperită cu ferme triunghiulare; au fost brevetate de inginerul francez Polonso, iar de atunci astfel de ferme au fost numite după el Structuri metalice similare ale podelelor interplanare, mansardelor și acoperirilor au fost folosite și pe alte clădiri mari de la mijlocul secolului al XIX-lea: pe Noul Ermitaj (arhitectul L Klentz, V P Stasov) și Palatul Mariinsky din Sankt Petersburg (arh A I Kenschneider) ), Marele Palat al Kremlinului (arh K A Ton) și altele De atunci, fierul și oțelul s-au transformat în materiale de construcție obișnuite care au intrat în practica construirii de structuri mari: piață (piața Sennoy din Sankt Petersburg) și pavilioane expoziționale, magazine de fabrici, gări (Tsarskoselsky - acum stația Vitebsky din Sankt Petersburg) și mai ales poduri de cale ferată și autostradă În același timp, au fost îmbunătățite sistemele structurale ale fermelor de poduri, modelând decisiv aspectul podurilor Exemple remarcabile de artă a construcțiilor sunt podurile de cale ferată peste Volga (Syzransky și Sviyazhsky), Nipru, Ob și altele, create de proeminentul om de știință și inginer rus N A Belelyubsky Este interesant de urmărit dezvoltarea soluțiilor constructive pentru crearea de iluminat suspendat Exemplele sale timpurii includ felinarele din acoperișul de deasupra Galeriei Militare din din Palatul de Iarnă, amenajate după proiectul lui K I Rossi În timpul restaurării palatului după incendiul din , V P Stașov a reînnoit structura metalică a sistemului de luminatoare din Galeria Militară din și a creat Grădina de iarnă, acoperind-o cu nervuri metalice care poartă geam Curând, A I Shtakenshneider a ridicat un capac metalic iluminat cu frontoane peste Grădina de iarnă din Micul Schit, iar L Klenze a furnizat felinare în tavan pentru a ilumina sălile de tablouri ale Noului Schit În viitor, acest mod foarte convenabil de iluminare este utilizat pe scară largă în săli de expoziție, săli de operație, săli de bănci și alte clădiri publice Lampioanele suspendate pentru iluminarea podelelor fabricilor au devenit deosebit de răspândite În dezvoltarea acestei caracteristici din a doua jumătate a secolului al XIX-lea construcția palatului și a clădirilor publice a jucat un rol excepțional în fier și oțel laminat, care au devenit singurele materiale structurale pentru construcția fundațiilor structurale ale sistemului de luminatoare, vitralii și cadre pentru vitrine uriașe ale spațiilor comerciale Acest lucru a fost facilitat de producția bine stabilită de așa-numita sticlă de oglindă de dimensiuni mari O etapă importantă în istoria echipamentelor de construcții casnice a fost utilizarea la sfârșitul secolului al XIX-lea structuri portante dintr-un material nou - beton armat, care a fost prevăzut încă în de inginerul rus G E Pauker, care a indicat metoda de „contabilizare a elementelor de fixare din fier” Cu toate acestea, începutul utilizării practice a acestui material în construcții datează de la sfârșitul secolului al XIX-lea, când a fost construit un pod din beton armat cu o deschidere de m la Târgul de la Nijni Novgorod ( ) În , la Nikolaev a fost construit primul far din beton armat din lume, iar la Sankt Petersburg, pe Nevsky Prospekt, arhitectul P Yu Syuzor a ridicat o clădire cu mai multe etaje a companiei Singer, folosind podele din beton armat pe cadru Încă de la sfârșitul secolului al XIX-lea in constructii si arhitectura a inceput la noi epoca betonului armat Decăderea clasicismului Semne ale declinului clasicismului și ale unei înțelegeri artistice diferite a arhitecturii au început să apară încă din anii chiar și în lucrările unor arhitecți majori precum V P Stasov, K I Rossi, O Montferrand, E D Tyurin și alții abatere de la tradițiile stabilite și stricte reguli de stil, în uscăciunea și rafinamentul formelor și detaliilor, uneori în suprasolicitare cu elemente decorative, în pierderea de scară Arhitecții, pentru a decora fațadele și interioarele, au început să recurgă la o combinație eclectică de elemente de stiluri diferite într-o singură lucrare, îndepărtându-se din ce în ce mai mult de tehnicile și formele de clasicism strict reglementate Momentele marcate pot fi urmărite în lucrări semnificative și uneori remarcabile ale clasicismului târziu din anii Astfel, clădirea mare a universității din Kiev ( - , arhitect V I Beretti) după trăsăturile formale ale unei fațade laconice, a îmbogățit Fațada de sud a Catedralei Sf Isaac ( ^ ) în Sankt Petersburg Arc O Montferrand porticul, ar trebui atribuit lucrărilor clasicismului, dar răceala și uscăciunea arhitecturii sale mărturisesc o schimbare notabilă a stilului Același lucru trebuie spus și despre casa Bisericii Olandeze din Sankt Petersburg ( - , arhitect P Jaco); simplitatea fațadei sale este atenuată doar de o logie cu coloane corintice Fațadele clădirilor Senatului și Sinodului ( - , arhitect C I Rossi) se caracterizează prin complexitate, iar compoziția centrului cu arc peste strada care leagă ambele clădiri îi este conferită o splendoare aproape barocă Catedrala Sf Isaac ( - , arhitect O Montferrand) este si mai caracteristica in acest sens Aceasta este cea mai grandioasă clădire din arhitectura rusă (înălțimea este mai mare de m, diametrul cupolei este de aproximativ m) se distinge prin elemente principale excesive (Fig ): porticuri colosale cu mai multe coloane de ordinul corintian (înălțimea coloanei m), stereobate puternice în trei trepte, uși uriașe de bronz și ferestre semicirculare, un inel de coloane (înălțime de m) ) sub cupolă etc Toate acestea sunt reprezentate de la o distanţă mai mică decât în realitate O astfel de percepție distorsionată a dimensiunii părților individuale și a clădirii în ansamblu se explică printr-o comparație subconștientă a elementelor de ordine binecunoscute ale catedralei cu forme similare, familiare ca dimensiuni ale clădirilor în stil clasic de dimensiuni mult mai mici Drept urmare, întreaga structură pare mai mică decât este în realitate, adică, scara sa se pierde Se încadrează în scara stabilită pentru dezvoltarea Sankt Petersburgului și a întregii arhitecturi civile rusești din secolul al XI-lea iar prima jumătate a secolului al XIX-lea De asemenea, este de remarcat faptul că frontoanele porticurilor Catedralei Sf Isaac sunt supraîncărcate cu compoziții în înalt relief, ale căror figuri individuale aproape cad din timpan Porticele clasiciste coexistă alături de ferestre mari încadrate sub formă de tabernacole baroc Trăsăturile amintite ale arhitecturii catedralei sunt semne tangibile ale prăbușirii clasicismului, în cadrul cronologic al căruia a început construcția acesteia Cu toate acestea, este necesar de remarcat nivelul tehnic extrem de ridicat al construcției catedralei, unde au fost folosite pentru prima dată invenții remarcabile inginerești și științifice, în special, descoperirea academicianului rus B S Yakobi ( - ) - galvanoplastie ( ); a fost folosit la fabricarea sculpturilor din bronz De mare interes au fost dispozitivele tehnice pentru ridicarea coloanelor monolitice uriașe și elementele grele din fontă ale domului Pentru prima dată în construcție, transportul feroviar cu ecartament îngust a fost folosit pentru a transporta blocuri de granit de pe malul Nevei la șantier ZOYA- Un exemplu caracteristic al dispariției clasicismului sunt lucrările din Sankt Petersburg ale arhitectului A P Bryullov Așa, de exemplu, fațada clădirii sediului corpului de pază din Piața Palatului ( - ) cu semicoloane ionice pe „podium” sub formă de două etaje, deși face parte din ansamblul arhitectural al pătratului, cu toate acestea, are o compoziție de ansamblu uscată, plastic inexpresiv, iar elementele sculpturale din piloni sunt zdrobite Concomitent cu sediul Corpului de Gardă, A P Bryullov a construit Biserica Luterană Sf Petru ( - ) În arhitectura sa, arhitectul a demonstrat o ruptură completă cu formele canonice ale clasicismului, creând compoziția fațadei ca o parafrază a arhitecturii romanice Cu toate acestea, unii arhitecți au rămas încă fideli celor mai bune tradiții clasiciste și au construit clădiri care nu erau lipsite de puritatea stilului Printre acestea se numără arhitectul P S Plavov ( - ) Clădirea Spitalului Obukhov ( - ) pe care a creat-o la Sankt Petersburg se remarcă nu numai prin claritatea și frumusețea compoziției, ci și prin importanta sa semnificație urbană, formând perfect colțul Zagorodny Prospekt (Fig ) În interiorul clădirii există o scară spectaculoasă sub forma unei coloane rotonde cu mai multe niveluri Compoziția interiorului acestei scări frontale este una dintre cele mai bune spitalul Obukhov ( - ) din Sankt Petersburg Arc P S Plavov La Biserica Universității (Tatyaninskaya) ( - ) din Moscova Arc E D Tyurin Palatul Alexandria ( ) în moșia Neskuchnoye din Moscova Arc E D Tyurin Catedrala Epifaniei ( - ) din Yelokhovo din Moscova Arc E D Tyurin niyam acest gen de perioadă de dominare a clasicismului Printre arhitecții moscoviți din acești ani, E D Tyurin ( - ) a fost cel mai proeminent campion al clasicismului Și-a creat cele mai bune lucrări în anii Biserica universitară (Tatyaninskaya) construită după proiectul său (Fig ) cu o semi-rotondă acoperită de un semicerc de coloane ale ordinului toscan ( - ) și, în același timp, palatul Neskuchny (Alexandria) reconstruit de el, al cărei centru al faţadei este evidenţiat de o frumoasă compoziţie de coloane duble (Fig ), caracterizează convingere clasicistă a arhitectului În același timp, în arhitectura Catedralei Epifaniei din Yelokhovo ( - ), E D Tyurin a introdus elemente care au depășit clasicismul (Fig ) Calea complexă a schimbării clasicismului la sfârșitul anilor poate fi văzută clar în interioarele Curții de Iarnă ca, reprodus aproape imediat după incendiul din În ciuda participării la reconstrucția spațiilor sale a adepților clasicismului V P Stasov și A P Bryullov, precum și a ordinului direct al lui Nicolae I de a face totul așa cum era înainte de incendiu, cu toate acestea interioarele poartă amprenta vremii și caracterizează tendința de a abandona tehnicile clasiciste Deci, de exemplu, V P Stasov a creat Galeria Pompei și Grădina de iarnă în afara stilului clasic; A P Bryullov - Sala Alexandru (gotică), livingul în stil gotic, baia în stil maur etc Aceste camere sunt adiacente interioarelor, proiectate în principiile clasicismului, mărturisind combinația lor eclectică ruso-bizantin stil Prăbușirea clasicismului a fost determinată atât de cursul dezvoltării socio-economice a Rusiei - formarea capitalismului, cât și de politica reacționară a autocrației După execuția din la Sankt Petersburg în Piața Senatului, participanții la revolta din decembrie m l iu II - *■ i I a ț opt Biserica Zeciuiala din Kiev ( - ; defunct) Arc V P Stasov (gravura anilor ) a - fatada; b - plan Guvernul țarist a luat calea celor mai severe represiuni, a suprimării ideilor avansate și a cenzurii stricte, extinzând-o la toate tipurile de artă Într-un astfel de mediu, esența progresivă a clasicismului și orientarea sa democratică au contrazis puternic exigențele autocrației în persoana lui Nicolae I, care a proclamat teoria reacționară a „naționalității oficiale”, întruchipată în triada: „Ortodoxie, autocrație, naționalitate” " În cercurile arhitecturale, a existat îndoieli cu privire la modernitatea clasicismului și la conformitatea acestuia cu tradițiile artistice rusești, obiceiurile și condițiile de viață Tendința ideologică apărută la acea vreme - așa-numitul slavofilism, care a declarat Rusiei antice adevăratul purtător al identității naționale și moștenitorul Bizanțului, a susținut teoria „naționalității oficiale” și a implantat de sus, spre deosebire de clasicism, stilul ruso-bizantin, al cărui ideolog a fost arhitectul K A Ton ( - ) Începuturile acestei tendințe în arhitectură au apărut încă de la mijlocul anilor în două lucrări ale arhitectului clasicist V P Stasov: în Biserica Alexandru Nevski din colonia rusă din Potsdam (lângă Berlin) și în Biserica Zeciilor din Kiev În timpul dezvoltării proiectului pentru biserica din Potsdam, V P Stasov a fost instruit de împărat să creeze un templu „național” rus și, în mod firesc, s-a îndreptat către arhitectura medievală a Moscovei, care personifica identitatea națională a arhitecturii ruse Drept urmare, lângă Berlin a apărut o biserică cu cinci cupole ( - ) în stil pseudo-bizantin Precondiții importante pentru proiectarea Bisericii Zeciilor (Fig ) din Kiev au îndreptat căutările creative ale lui V P Stasov în aceeași direcție, pentru că împăratul a respins proiectele altor arhitecți care le-au dezvoltat în tehnicile clasicismului În Biserica Zeciuielilor ( - ) a apărut aceeași interpretare pseudobizantină a unui volum prismatic cu cinci cupole pe tobe înalte Astfel, dorința de expresivitate națională a aspectului arhitectural al bisericilor l-a determinat pe V P Stasov să creeze bisericile eclectice din Potsdam și Kiev Cu toate acestea, ambele lucrări nu erau încă caracteristice nici operei lui V P Stasov, nici întregii arhitecturi rusești din acei ani Cu toate acestea, cu aceste lucrări, V P Stasov a anticipat, așa cum spune, direcția ruso-bizantină a arhitecturii, care s-a răspândit apoi la mijlocul secolului al XIX-lea Proiectele Stasov, aprobate de însuși împăratul, au avut o mare influență asupra arhitectului K A Ton, care în anii a dezvoltat o suită de proiecte pentru bisericile ortodoxe în stil ruso-bizantin Ele sunt apropiate de cele două lucrări Stasov indicate în ceea ce privește soluțiile și detaliile compoziționale; aceasta ne permite să considerăm că în apariţia tendinţei ruso-bizantine eclectice şi reacţionare în arhitectura de la mijlocul secolului al XIX-lea un rol semnificativ i-a revenit lui V P Stasov Arhitectul K A Ton, în proiectele sale de biserici publicate în , și clădiri, dintre care cea mai semnificativă a fost Catedrala Mântuitorului Hristos din Moscova ( - , nu există), a urmat calea trasată de V P Stașov și a plecat de catre el Acest templu a fost sfârșitul unei povești dramatice cu crearea unui templu-monument al gloriei poporului rus și al trupelor sale eroice, care au salvat Patria Mamă de invazia napoleonică în Inițial, acest templu a fost fondat pe Vrăbie ( Lenin) Dealuri conform proiectului arhitectului A L Vitberg ( - ), dar nu a fost finalizat Opera lui K A Ton, creată lângă Kremlin, pe malul stâng al râului Moscova, a servit ca mijloc de glorificare a autocrației și a inviolabilității acesteia Esența formală a stilului ruso-bizantin a fost utilizarea imaginilor arhitecturale și a formelor de arhitectură rusă de cult medieval într-o combinație eclectică a acestora cu elemente de arhitectură bizantină De obicei acestea erau cruciforme nu biserici cu cupolă centrală mare pe patru stâlpi interiori și turnuri clopotnițe cu cupole mici la colțurile clădirii Această tehnică a făcut posibilă satisfacerea cerinței Sinodului pentru caracterul obligatoriu a cinci cupole K A Ton, susținându-și proiectele, a scris că „stilul bizantin, care a fost mult timp legat de elementele naționalității noastre, a format arhitectura bisericii noastre” În , a fost votată o lege care indica că „desenele întocmite pentru construirea bisericilor ortodoxe de către profesorul Ton pot fi util luate în considerare” În , a fost publicat din nou un album cu desene ale bisericilor construite de K A Ton și proiecte de temple în stil ruso-bizantin, recomandat ca exemplar pentru utilizare și imitație pe scară largă Toate acestea nu numai că au legitimat orientarea stilistică a arhitecturii bisericești, dar au promovat și propagat stilul ruso-bizantin ca „național-patriotic” Au fost construite multe biserici, a căror arhitectură era o combinație mecanică de curele arcuite și kokoshniks cu capiteluri bizantine și alte detalii străine O serie de biserici (la Kiev, Sevastopol etc ) în stil pseudo-bizantin au fost construite de arhitectul D I Grimm ( - ) Cu toate acestea, nu toate cercurile artistice au aprobat introducerea stilului ruso-bizantin Astfel, cel mai mare cunoscător al arhitecturii ruse, arhitectul L V Dal ( - ) scria că „asemănarea bisericilor noastre construite în stil bizantin cu clădiri reale, epitetul „rus” nu poate fi folosit Stilul ruso-bizantin a fost în mod deosebit întruchipat în arhitectura bisericii În arhitectura seculară, a apărut puțin, deși arhitectul K A Ton a încercat să o folosească în Marele Palat al Kremlinului ( - ) Se distinge printr-un nivel tehnic foarte ridicat de construcție și precum si calitatea materialelor si lucrarilor de finisare În arhitectura fațadelor sale, K A Ton a reprodus trăsăturile stilului ruso-bizantin, folosind pentru aceasta unele forme ale vecinului Palat Terem (secolul al XVII-lea), în special încadrarea ferestrelor acestuia, repetându-le de multe ori în dimensiuni mult mărite Într-un palat imens, săli solemne cu diferite caracteristici de stil sunt numite după sfinții patroni ai ordinelor ruse: Sf Gheorghe, Vladimir, Andreevski, Alexandrovski etc Acesta trebuia să simbolizeze inviolabilitatea puterii imperiale, în timp ce grandiosul palat a personificat măreția Imperiului Rus Stilizare, retrospectivism și eclectism În condiții de centralizare extraordinară a puterii, arhitectura propagată de sus a predeterminat poziția de excepție a campionului său K A Ton Cu toate acestea, poziției sale creatoare slavofile i sa opus orientarea arhitectului moscovit M D Bykovsky ( - ) Deținând o gamă largă de opinii artistice, el a luptat pentru expresivitatea arhitecturii, interpretând arhitectura vest-europeană din perioadele anterioare și a considerat principala corespondență a arhitecturii cu scopul clădirilor În acest sens, clădirile pe care le-a construit la Moscova, care răspundeau pe deplin nevoilor și gusturilor burgheziei comerciale, sunt orientative - acesta este primul pasaj din Rusia - Galeria Golitsyn ( - ) cu o suită de etaje comerciale și Bursa de negustori ( - ) La dezvoltarea proiectelor lor, M D Bykovsky a acordat o atenție principală organizării funcționale a clădirilor și identificării acesteia în aspectul lor; Acest obiectiv în clădirile comerciale era mai în concordanță cu formele arhitecturale ale Renașterii Cu toate acestea, M D Bykovsky a considerat necesar să aibă propriul său național Capela gotică din parcul „Alexandria” ( - ) în Peterhof Arc K F Shinkel arhitectura nală, dar formarea ei trebuia să se bazeze pe o bază mai largă decât în practica lui K A Ton Cu această ocazie, M D Bykovsky a scris: „Nu ar trebui să imităm formele vechilor, ci ar trebui să avem propria lor arhitectură națională și să lăsăm adevăratul spirit al Patriei noastre să se manifeste în lucrările de arhitectură ” Cu toate acestea, una dintre cele mai izbitoare lucrări ale lui M D Bykovsky - ansamblul moșiei Marfino de lângă Moscova cu un palat, un pod, un dig, o galerie ( - ) - indică faptul că în opera sa a stat pe poziția de stilizare , drept urmare clădirile din acest conac sunt o reminiscență romano-gotică de înalt nivel artistic În acest sens, M D Bykovsky nu a fost singur Cu câțiva ani înainte de apariția lucrărilor sale stilistice, artistul K P Bryullov i-a scris fratelui său, arhitectul A P Bryullov: „ în Sankt Petersburg totul gotic este la mare modă” Această tendință a fost confirmată curând de însuși A P Bryullov, pentru care stilizarea a devenit o metodă creativă El a construit Biserica Luterană Sf Petru ( - ) în stil pseudoromanic, iar la Pargolovo, în vecinătatea capitalei, Biserica lui Petru și Pavel ( - ) În ambele cazuri, A P Bryullov s-a arătat a fi un interpret priceput al arhitecturii medievale vest-europene, ceea ce s-a datorat naturii heterodoxe a templelor Aceeași orientare romantică a creativității arhitecturale în perioada analizată a fost, de asemenea, caracteristică unor arhitecți din Europa de Vest, în special pentru remarcabilul arhitect berlinez K F — Capela gotică (Fig ), care joacă un rol decorativ în ansamblul parcului, dar a influențat fără îndoială căutările stilistice ale lui A P Bryullov și ale altor arhitecți , Arhitectura anilor - ai secolului XIX în Rusia se caracterizează prin diversitatea imaginilor artistice și are un caracter extrem de eterogen - clasicismul, care intrase în ultima etapă, dar nu se stingea încă complet, și-a păstrat încă semnificația; în arhitectura bisericească a dominat aproape în totalitate stilul ruso-bizantin, alături de care a coexistat stilizarea evului mediu predominant occidental; muguri de raționalism au apărut deja în lucrarea lui M D Bykovsky, al cărui rol în dezvoltarea arhitecturii ruse este de asemenea semnificativ deoarece de la sfârșitul anilor a condus a doua școală de arhitectură din Rusia - Școala de arhitectură de la Biroul Palatului din Moscova La mijlocul și a doua jumătate a secolului al XIX-lea reprezentanți de seamă ai stilizării retrospective a arhitecturii vest-europene au fost și arhitecți: N E Efimov ( - ), A I Shtaken-Schneider ( - ), V A Schreter ( - ), K M Bykovsky ( ), M - Messmacher ( - ), I A Monighetti ( - ), A I Rezanov ( - ), N L Benois ( - ) Această perioadă a fost marcată de activarea în continuare a burgheziei ca principal client al lucrărilor de arhitectură Se construiesc un număr mare de blocuri de apartamente, bănci și clădiri comerciale, fabrici și fabrici, depozite și depozite, se construiesc căi ferate și se ridică structuri pe marginea drumurilor În acest moment apar pentru prima dată unele tipuri de clădiri, în special galerii comerciale, bănci comerciale etc Arhitecții s-au confruntat cu sarcina urgentă de a dezvolta structuri arhitecturale noi, necunoscute anterior, din punct de vedere funcțional, tehnic și artistic Erau stații de pe cea mai importantă linie de cale ferată, care lega (deschisă în ) principalele centre administrative, comerciale, industriale și culturale ale Rusiei - Sankt Petersburg și Moscova În ambele capitale au fost construite gări similare ca compoziție și arhitectură după proiectele arhitectului K A Ton ( - ), iar stații intermediare de același tip au fost construite în același timp pe calea ferată Sankt Petersburg-Moscova, conform proiectele arhitectului R A Zhelyazevich - ) La Sankt Petersburg și la Moscova, K A Ton a creat compoziții originale de planificare pentru două gări fără fund, acoperind șinele de acces cu spații pentru pasageri pe trei laturi, oferind posibilitatea realizării fațadelor principale reprezentative, pe care le-a rezolvat folosind sistemul renascentist al aranjare etaj cu etaj a semicoloanelor ordonate Axele principale ale fațadelor ambelor clădiri sunt evidențiate de turnuri înalte cu ceas justificate funcțional În mod caracteristic, la proiectarea ambelor stații, arhitectul s-a îndepărtat hotărât de stilul său favorit ruso-bizantin și a apelat la sursele vest-europene În acest caz, poziția lui K A Ton a coincis complet cu retrospectivismul lui M D Bykovsky O metodă creativă similară i-a permis unui alt arhitect important, N E Efimov, să creeze la Sankt Petersburg două clădiri reprezentative cu trei etaje ale Ministerului Proprietății de Stat ( - ) care flanchează Piața Sf Isaac N E Efimov, ca şi K A Ton în cazul gărilor, a folosit tehnica palladiană de aşezare a coloanelor şi pilaştrilor în piloni pe etaje, ceea ce conferă clădirilor un caracter oficial-ceremonial Doar câteva detalii decorative (platbands, sandriks) îmbogățesc compozițiile de fațadă ale acestor clădiri Lucrările lui N E Efimov din Piața Sf Isaac sunt stilistic mai curate decât clădirile stațiilor Tonovsky, în arhitectura cărora caracteristicile eclectismului sunt mai vizibile Căutarea figurativității arhitecturale a clădirilor de tip nou - gările de cale ferată - a fost efectuată inițial pe calea stilizării, ca în lucrările lui K A Ton Iar în arhitectura gării Peterhof cu turn ( - ), arhitectul N L Benois ( - ;) a folosit elemente gotice, interpretând cu pricepere arhitectura medievală Gara, precum și clădirile grajdurilor de curte, construite de el în Peterhof (Petrodvorets), este un bun exemplu de stilizare a goticului englez Stackenschneider Andrei Ivanovici ( - ) Un rol important în dezvoltarea arhitecturii de la mijlocul secolului l-a jucat opera remarcabilului arhitect rus A I Shtakenshneider, care a stăpânit cu măiestrie arta interpretării stilurilor renascentiste și baroc Numit în ca arhitect al curții imperiale, el a executat cele mai responsabile comenzile unor clienți eminenti Conform planurilor sale, au fost construite o serie de palate mari: la Sankt Petersburg Arhul Palatului Mariinsky A I Shtaken- ( - ) manager Mariinsky, Nikolaevsky, Novo-Mikhailovsky, Beloselsky-Belozersky din Sankt Petersburg; un palat în Oreanda (Crimeea, nu există); în vecinătatea capitalei, a creat mai multe ansambluri de moșii: Mikhailovka, Znamenka și Sergiev-ku, precum și pavilioane în Peterhof Cea mai veche lucrare a lui A I Shtakenshneider este Palatul Mariinsky ( - ) - acum Comitetul executiv al Consiliului orășenesc Leningrad (Fig ) Această clădire completează ansamblul arhitectural al părții de sud a Pieței Sf Isaac A folosit structurile metalice ignifuge nou inventate ale tavanelor și acoperirilor, precum și materiale de finisare valoroase Compoziția grea din trei părți a fațadei principale a Mariinsky Dvor tsa cu portice în semi-coloană și pilaștri de ordin mare corintian seamănă foarte puțin cu fațadele tradiționale ale clădirilor clasiciste Fragmentarea rusticării „diamantului” a etajului subsolului, rafinamentul formelor ferestrelor și prelucrarea coloanelor și pilaștrilor, precum și monocromul clădirii, disting fundamental palatul de clădirile din perioada stilistică anterioară Mai remarcabilă este îndepărtarea de la clasicism în decorarea interioară pestriță (Sala Mare, Sala Rotunda), care mărturisește o nouă înțelegere a frumosului, care constă într-o abundență de detalii decorative bine desenate Tendința stilistică a fost și mai pronunțată în arhitectura Palatului Nicolae ( - ) din Piața Muncii, construit pentru fiul împăratului, Nicolae Această clădire este proiectată într-un stil fals renascentist În arhitectură, fa- Sala Pavilionului ( ) din Micul Schit din Sankt Petersburg Arc A I Shtaken-Schneider (acuarelă de A I ІLta-Kenschneider) grădini, s-a folosit un sistem de aranjare etaj cu etaj a comenzilor, iar etajului superior, al treilea, i s-a acordat o înălțime mai mică, în urma căreia comenzile de pe fațade au căpătat un caracter multiscal Palatul Novo-Mikhailovsky ( - ), construit pe terasa Palatului Neva pentru un alt fiu al țarului, Mihail, pare pompos și decorativ Complexitatea compoziției fațadei este caracterizată de forme baroc ocupate și includerea cariatidelor și a altor elemente sculpturale, în special în timpanuri și alte părți ale fațadei, în compoziția complicată din trei părți a fațadei Plasticitatea fațadei care dă spre întinderile Nevei, foarte expresivă în relief, a fost determinată de necesitatea asigurării unei bune percepții a clădirii de la distanță Camere din față și în Nikolaev skomsky, iar în palatele Novo-Mikhailovsky se disting prin decorațiuni luxoase, iar holurile decorate solemn ale scărilor principale și sălilor de dans ies în evidență Palatul Beloselsky-Belozersky ( - ), situat la colțul dintre Nevsky Prospekt și terasamentul Fontanka, este o stilizare clară a arhitecturii barocului din Sankt Petersburg de la mijlocul secolului al XVIII-lea, întruchipată în lucrările lui F B Rastrelli Varietatea trăsăturilor de stil ale clădirilor palatului lui A I Stakenschneider și faptul că a folosit elemente de stiluri diferite nu numai pe clădiri diferite, ci și le-a combinat în arhitectura aceleiași clădiri și chiar în spații, îl caracterizează pe stilistul talentat ca fiind eclectic Un exemplu remarcabil de organizare a spațiului și fuziunea eclectică a elementelor stilistice disparate decor este Sala Pavilionului (Fig ) din Schitul Mic ( ) Cu priceperea caracteristică lui A I Shtakensh-neider, el a combinat aici elemente clasice cu formele Renașterii italiene și motivele artei maure Arhitectură, sculptură, pictură, mozaicuri, ornamentație, policromie, aurire - toate acestea împreună formează un interior care este impresionant prin bogăția formelor și frumusețea detaliilor Odată cu apelul la stilurile vest-europene din secolele XVI-XVII, care s-a manifestat în mod clar în arhitectura palatelor din Sankt Petersburg, A I Shtaken-Schneider a folosit la fel de priceput formele și compozițiile arhitecturale antice Pe baza lor, el a creat o serie de clădiri de parc în Peterhof; unul dintre ele este pavilionul Tsaritsyn ( - ) Cu un turn de belvedere, un portic clasic cu patru coloane și o logie Are mai multe camere de zi decorate în stil pompeian, folosind chiar și un fragment original de mozaicuri pompeiane, care este construit în podeaua sălii de mese Acest pavilion este un exemplu de stilizare a arhitecturii romane antice și caracterizează așa-numitul stil neoroman În același loc, A I Stackenschneider a construit o altă structură interesantă - Pavilionul Trandafirilor ( - ), același cu un belvedere de turn; se caracterizează printr-o interpretare creativă a formelor arhitecturii grecești și este construită într-un stil neogrec Cea mai bună clădire de parc a lui A I Stackenschneider din Peterhof este pavilionul-palat Belvedere de pe înălțimea Babigon ( - ) Este o clădire cu două etaje, al cărei etaj apare ca un templu peripteral grecesc cu coloane ionice Greutatea etajului, interpretată ca un podium înalt, înmoaie porticul de la intrare cu patru cariatide inspirate din Erhtheion În compoziția și arhitectura Belvedere-ului, se simte clar sursa care l-a inspirat pe autor să împrumute și să interpreteze Arhitectura greacă a servit drept bază pentru formarea unei alte ramuri retrospective de stilizare - stilul neo-grec Interesul proaspăt crescut față de Rusia față de Grecia și cultura ei antică este asociat cu victoriile în lupta de eliberare a poporului grec, al cărei rezultat de succes a fost decis în mare parte de armata rusă, care a asigurat independența Greciei și eliberarea de dominația turcă sub Adrianopol Tratatul de pace din Răspândirea tendinței neo-grecești în arhitectură în anii a fost facilitată și de ridicarea unei mari clădiri muzeale în centrul Sankt Petersburgului - Noul Ermitaj ( - ) Arhitectura fațadelor sale și a unor interioare, realizate la un nivel tehnic foarte înalt folosind materiale de construcție și finisare valoroase, utilizează forme prelucrate cu pricepere și motive decorative ale arhitecturii grecești, care a devenit recent disponibilă Europei de Vest și Rusiei Este prezentată în interpretarea remarcabilului arhitect german Leo Klenze ( - ), care deține proiectul clădirii menționate I s-a încredințat dezvoltarea proiectului Noul Schit și supravegherea implementării acestuia în calitate de cunoscut specialist în construcția clădirilor muzeului El, la fel ca AI Stackenschneider, a stăpânit arta stilizării și a fost fascinat de arhitectura greacă În capitală, lângă Palatul Nicolae, construit după proiectul lui A I Stackenschneider, la mijlocul secolului o imensă casă-palat a soților Vonlyar-lyarskys (arhitect M D Bykovsky), construită într-un spirit fals renascentist cu un elegant portic de cariatide pe fațada principală, a crescut la mijlocul sec În anii , Palatul Yusupov în stil pseudo-baroc a apărut pe Liteiny Prospekt (arhitectul L L Bonshtedt, - ) Pe Digul Palatului a apărut clădirea palatului marelui duce Vladimir Alexandrovici (arhitectul A I Rezanov), caracteristică acelei vremuri Fațada sa puternic rusticată reproduce florenul tipul Tien al palatului renascentist timpuriu, în timp ce sălile și camerele de zi ale palatului sunt exemple ale celei mai diverse stilizări În același timp, străzile centrale ale capitalei au fost construite cu blocuri de apartamente cu mai multe etaje, ale căror fațade au fost decorate cu generozitate cu detalii împrumutate din diverse stiluri vest-europene din secolele XVI-XVII Clădirile publice sunt, de asemenea, stilizate eclectic, ca, de exemplu, în timpul restructurării Teatrului Bolshoi din Sankt Petersburg în anii (arhitectul V A Shreter) și construcției clădirii expoziționale - Orașul de sare de pe Fontanka (arh I S Kitner, ) - ), în anii - Capelele (arh L N Benois, - ); acestea mai includ muzeul Școlii Stieglitz ( - ) și Arhivele Consiliului de Stat ( - ) construite de arhitectul M E Mesmacher Un reprezentant remarcabil al stilizării retrospective din a doua jumătate a secolului al XIX-lea la Moscova a existat un arhitect K M Bykovsky ( - ) - fiul lui M D Bykovsky Principalele sale lucrări - clădirile Băncii de Stat ( - , reconstruite), Muzeul Zoologic ( - ) - caracterizează orientarea occidentală a căutării creative Foarte interesantă este și construcția de către arhitectul A S Kaminsky ( - ) în anii a Bursei comerciale în stil pseudo-grec Și în ALTE orașe sunt tot mai multe clădiri publice eclectice - teatre, instituții de învățământ, spitale Un specialist de seamă în domeniul construcției de teatru a fost arhitectul V A Shreter, conform cărora au fost construite teatre în Rybinsk, Irkutsk, Kiev, Tiflis (Tbilisi) și alte orașe Urmând condiția de program: să creeze un teatru în Tiflis „în gustul arab sau persan”, a recurs la o stilizare superficială a motivelor arhitecturii orientale Această clădire a fost construită în anii - În aceiași ani, la Odesa a fost construit un teatru imens după proiectul arhitecților vienezi tori G Gelmer şi F Felner Aspectul acestei clădiri de teatru a fost afectat de pasiunea pentru decorativitatea eclectică pretențioasă, cel mai viu întruchipată în clădirea de atunci foarte populară a Marii Opere (Marea Opere) din Paris ( - ), construită după proiectul arhitectului Ch Garnier ( - ) Clădirile teatrului au jucat un rol important de formare a orașului, deoarece au contribuit la formarea piețelor teatrului sau la lărgirea străzilor din orașe Totuși, gările au căpătat o importanță și mai mare în orașe, ale căror funcții au determinat apariția obligatorie a piețelor urbane în apropierea acestora Caracteristicile arhitecturale ale fațadelor gărilor, în ciuda naturii inovatoare a acestor structuri, au rămas în cadrul stilizării eclectice, cu care uneori au coexistat noi forme arhitecturale, care, de exemplu, este inerentă aspectului gării Odesa, construit după proiectul arhitectului V A Schreter în anii - Orientarea către stilizarea retrospectivă ca metodă creativă în mintea viitorilor arhitecți a fost adusă de la „bănca școlii” în ambele instituții de învățământ superior de arhitectură din Rusia de atunci: la Academia de Arte din Sankt Petersburg și la Școala de Pictură din Moscova , Sculptură și Arhitectură Studenților li s-au oferit programe de dezvoltare a proiectelor și întotdeauna în stil istoric: „în elegant și clasic”, bizantin, gotic, greacă modernă etc Practica continuă a călătoriilor de afaceri în străinătate ale pensionarilor academicieni prevedea călătorii, în primul rând, în țări cu posibile împrumuturi (Franța, Germania și Anglia) „pentru a vedea clădirile cunoscute acolo” Subiectul proiectelor pentru conferirea titlului de academician a îndeplinit cerințele vremii și, prin urmare, pe lângă programele tradiționale pentru proiectele templului, au fost date sarcini pentru dezvoltarea proiectelor pentru o „fabrică de arme ignifuge eficientă din punct de vedere al apei” ( ) , tor băi noi și publice „cu facilități și lux” ( ), „pomană militară” ( ) etc Nevoia acută de specialiști în arhitectură și construcții pentru orașele de provincie nu a putut fi satisfăcută nici de școlile de arhitectură din Sankt Petersburg, nici de Moscova și, prin urmare, în a fost creată Școala de arhitectură la Academia de Arte, iar în Școala de ingineri civili Cu toate acestea, importanța din ce în ce mai mare a laturii inginerești și tehnice a arhitecturii și lipsa continuă de specialiști au dus la fuziunea atât a școlilor nou înființate, cât și la organizarea Școlii de Construcții Trebuia să pregătească specialiști de profil larg, capabili să construiască clădiri civile, fabrici și fabrici, mori și alte structuri industriale, construirea de drumuri, poduri și diguri, precum și conducte de apă, fântâni arteziene și toate lucrările hidraulice din orașe În , Școala de Construcții s-a transformat în Institutul de Ingineri Civili - a doua cea mai importantă școală de arhitectură și construcții, care a pregătit specialiști de înaltă calificare, cu studii de arhitectură și inginerie Stilul pseudo-rus Odată cu și în opoziție cu stilizarea eclectică a stilurilor și formelor arhitecturale străine, începând cu anii , au apărut noi premise ideologice pentru apelarea la moștenirea națională rusă, studiul, interpretarea și stilizarea acesteia Căutarea artistică a unui stil arhitectural modern a fost determinată în mare măsură de ideile mișcării populiste, care a îmbrățișat pături largi ale diverselor inteligențe democratice, în special tineri idealuri comunitatea țărănească zirovaya și văzând-o ca o celulă a socialismului, populiștii considerau țărănimea principala forță revoluționară Mișcarea populistă a fost o parte importantă a mișcării muncitorești în creștere în noua situație revoluționară Fundamentele ideologice ale populismului au condus la critica ascuțită a retrospectivismului occidental, a trezit în cercurile artistice un interes sporit pentru cultura populară, arhitectura țărănească și arhitectura rusă din secolele XVI-XVII V V Stasov ( - ), o figură democratică remarcabilă în cultura artistică rusă, a condus lupta împotriva eclectismului și imitației în arhitectură Vorbind despre asta, el a scris: „O față care se uită în urmă este copierea arhitecturii de pe modele vechi, din cărți și atlase, din fotografii și desene, arhitectura oamenilor dibaci care au devenit ageri la cursuri și apoi vând cu indiferență mărfuri pe arshin și pe liră — trebuie doar să întinzi mâna și să-l scoți de pe raft Îți place - aici sunt cinci arshin-uri de „clasicism grecesc” pentru tine, dar nu - aici sunt trei și un sfert din „Renașterea italiană” Nu, nu este suficient de bun? - Ei bine, este atât de bun: aici, dacă vă rog, este o rămășiță din prima clasă de „Rococo Louis-Kenz”, șase bobine de „Gotic”, și apoi iată un pud întreg de „ Rusă" Proeminentul istoric și arheolog I E Zabelin ( - ) a fundamentat teoria arheologică a stilului rusesc, bazată pe originalitatea arhitecturii populare Idealizându-l, el a scris: „Vechile conace rusești, care au crescut organic din celule țărănești, au păstrat în mod natural în compoziția lor aspectul unei dezordine frumoase Conform conceptelor antichității, prima frumusețe a unei clădiri nu a stat în corespondența părților, ci, dimpotrivă, în originalitatea lor, independența lor” I E Zabelin credea că Catedrala Sf Vasile întruchipează „trăsături deosebite și originale, iar triunghiul și cercul, cortul și butoiul nu sunt doar principalele forme de acoperire, ci și principalele motive ale decorului” Stil rusesc pe care le leagă arbore numai cu formă exterioară Această poziție a predeterminat reproducerea sau stilizarea detaliilor arhitecturii rusești din secolele XVI-XVII Alături de aceasta, arhitectul V O Sherwood ( - ) a susținut o pătrundere mai profundă în istoria stilului rusesc, interpretându-l nu ca o sumă aritmetică de forme, ci ca un sistem de legi ale arhitecturii naționale medievale Stilul național, a cărui căutare a început încă din anii și s-a încheiat cu aprobarea oficială a stilului ruso-bizantin, a căpătat un alt caracter în anii - un stil pseudo-rus asociat cu o ideologie democratică antifeudală Cercetători renumiți ai arhitecturii ruse din Evul Mediu L V Dal, I E Zabelin, A M Pavlinov, N V Sultanov și V V Suslov au avut o mare influență asupra formării stilului pseudo-rus de la sfârșitul secolului al XIX-lea Afirmația sa a fost facilitată și de faptul că, pe măsură ce capitalismul s-a dezvoltat, relațiile internaționale ale Rusiei s-au extins din ce în ce mai mult, drept urmare a participat tot mai mult la expoziții comerciale internaționale și industriale, la care toate țările, în scopul publicității, au căutat să reflectă trăsăturile lor naţionale sub formă de pavilioane O tendință similară a fost caracteristică și Rusiei, pentru care stilul pseudo-rus a fost foarte convenabil Pavilioanele rusești erau originale, elegante, expresive și au atras atenția prin pretenția unui decor decorativ bogat, împrumutat din arhitectura țărănească din lemn și arta populară aplicată În , la Expoziția Politehnică de la Moscova, arhitectul V A Gartman ( - ) a construit pavilioane din lemn, frumos decorate cu sculpturi în lemn și alte decorațiuni în spiritul artei populare Apoi, arhitectul I P Ropet (pseudonim I N Petrov, - ) a ridicat pavilioane rusești la expoziții de la Paris ( ; Fig ), Copenhaga ( ) și Chicago ( ) ), Fragment al fațadei pavilionului rusesc la Expoziția Mondială ( ) de la Paris Arc I P Ropet (Petrov) Muzeul de Istorie ( - ) in Moscova Arc V O Sherwood, ing A A Semenov Clădirea Dumei Orașului ( - ) din Moscova (acum Muzeul Central al lui V I Lenin) Arc D N Chichagov demonstrând o fantezie inepuizabilă pe tema arhitecturii rusești și stilizării arhitecturii populare V A Gartman și I P Ropet au fost dirijori activi ai stilului pseudo-rus, una dintre variantele căruia se numește „Ropetovism” „Manifestul” lor arhitectural original a fost construit de ei în Abramtsevo, lângă Moscova, în , „Teremok” (reproducția unei cabane de bușteni țărănești) și un atelier de artă După construirea conacului de lemn Porohovshchikov la Moscova în în stil pseudo-rus (arhitectul A L Gun, - ), revista Zodchiy a scris: „Este de dorit ca lemnul să nu servească drept material exclusiv pentru clădirile în stil rusesc, ci să fie construite din cărămidă și la scară mai mare” Răspândirea acestei tendințe artistice a fost facilitată de publicarea în a uvrazh „Motivele arhitecturii ruse”, publicată de V A Hartman și alții sculptură în lemn- Exemple tipice de stil pseudo-rus din Sankt Petersburg sunt casa profitabilă a lui Basin din Piața Teatrului (Piața Ostrovsky) ( - ; arhitect N P Basin, - ), iar la Moscova - Muzeul de Istorie ( — , arhitect) V O Sherwood și inginerul A A Semenov), prezentat în fig Direcția „Ropetov”, în care au fost stilizate formele și detaliile arhitecturii populare, a fost curând înlocuită de o acoperire mai largă a surselor retrospectivismului - arhitectura pre-petrină, în principal arhitectura secolului al XVII-lea Această direcție Rândurile superioare comerciale ( - ) la Moscova Arc A N Pomerantsev Rândurile de tranzacționare superioare la Moscova Galerie cu lumina deasupra plafonului Arc A N Pomerantsev Stilul pseudo-rus a căpătat o importanță deosebită în legătură cu competiția pentru dezvoltarea proiectului Bisericii Învierii lui Hristos („pe sânge”) din Sankt Petersburg, la locul asasinarii împăratului Alexandru al II-lea pe terasament al Canalului Ecaterina (azi Griboyedov) Prima rundă a competiției nu l-a satisfăcut pe Alexandru al III-lea, care și-a exprimat dorința ca arhitectura acestui templu „să urmeze secolul al XVII-lea, exemple din care se găsesc, de exemplu, în Iaroslavl” Această „cel mai înaltă comandă” a fost percepută ca o indicație oficială a stilizării arhitecturii rusești în secolul al XVII-lea Proiectul templului, aprobat în , elaborat de arhitecții A A Parland ( –?) și I V Makarov ( – ), este un exemplu de stilizare eclectică a arhitecturii rusești din secolele XVI și XVII cu o încercare clară de a reproduce Catedrala Sf Vasile cel Fericitul din Moscova, cu multe cupole și modele asimetrice Acest templu ( - ), în ciuda nivelului tehnic foarte înalt de execuție, se remarcă prin supraîncărcare cu piese uscate și zdrobite Retrospectivismul arhitecturii pre-petrine ruse a fost marcat de o serie de clădiri publice mari din Moscova Acestea includ clădirea Dumei Orașului (acum Muzeul Central al lui V I Lenin; Fig ), ridicată în - (arhitect D N Chichagov, - ), și Upper Trading Rows (acum GUM; Fig ), construit pe Piața Roșie în - (arhitect A N Pomerantsev, - ) Fațadele acestor clădiri cu turnulețe, acoperișuri înalte, ritmul frecvent al ferestrelor mici în cadre figurate din secolul al XVII-lea nu corespund complet cu organizarea lor funcţională şi arhitectural-spaţială internă Sălile mari din clădirea Dumei și cele patru rânduri de galerii cu două niveluri din rândurile de comerț se bazează pe realizările tehnologiei de construcție din acei ani cu utilizarea luminatoarelor (Fig ), structuri metalice care nu s-au reflectat în aspectul clădirilor A devenit din ce în ce mai evident nym discrepanța dintre stilul pseudo-rus și capacitățile tehnice și noul scop al arhitecturii Arhitectura perioadei imperialismului ( - ) În anii , un număr tot mai mare de arhitecți au devenit conștienți de contradicțiile interne ale retrospectivismului și de inconsecvența stilizării arhitecturii medievale rusești cu sarcinile impuse arhitecturii de noile cerințe ale vieții asociate cu o nouă etapă în dezvoltarea capitalismului - imperialismului și capacitățile tehnice și tehnice ale soluției lor În această perioadă, societățile de arhitectură au început să manifeste o activitate în creștere, unind arhitecți din Moscova (din ) și Sankt Petersburg (din ) Printre acestea, au fost luate în considerare probleme creative și juridice, au fost organizate expoziții de arhitectură, concursuri, au fost convocate congrese ale arhitecților ruși (în , , , și ) La aceste congrese s-a analizat și evaluat starea arhitecturii, s-au discutat modalitățile de dezvoltare ulterioară a acesteia La Primul Congres al Arhitecților Ruși din , arhitectul K M Bykovsky s-a plâns de „imposibilitatea creării unei clădiri moderne într-un stil strict consistent al unei perioade binecunoscute a arhitecturii ruse, satisfacând, în același timp, nevoile moderne și moderne cerințe științifice ” Și la cel de-al Doilea Congres din a vorbit și despre legătura dintre arhitectură și dezvoltarea socială și despre dependența materială a arhitecților de clienți Constatând predominanța „mascaradei arhitecturale, clădiri îmbrăcate în rochii de diferite stiluri”, el a încercat să dezvăluie motivele „eclectismului gol al arhitecturii moderne” La primele două congrese au avut loc discursuri care mărturiseau despre I- mare interes pentru aspectele tehnice ale arhitecturii, structurile metalice și rolul lor estetic în modelarea arhitecturii În cercurile arhitecturale din anii , s-a stabilit opinia că „tehnica și construcția ar trebui să servească drept sursă a formelor artistice, iar scopul și sensul clădirilor ca sursă a reprezentării artistice” Aceasta a fost afirmarea raționalismului, ale cărui fundații au fost conturate încă din de către arhitectul A K Krasovsky ( - ) în cartea „Arhitectura civilă” Principalele sale prevederi sunt: „tehnica sau construcția este sursa principală a formei arhitecturale”; „interacțiunea este necesară între construcția care creează forme și căptușeala lor artistică”; „Arhitectura ar trebui să urmărească să dezvăluie sensul interior prin reprezentarea externă” Relația dintre aspectele utilitariste și estetice ale arhitecturii a fost formulată de A K Krasovsky extrem de sumar sub forma sloganului: „Transformarea utilului în elegant” Cu toate acestea, principiile teoretice ale raționalismului în arhitectură au fost ascunse timp de câteva decenii de retrospectivism și stilizare și abia la sfârșitul secolului al XIX-lea au fost create adevărate premise pentru o întorsătură decisivă a arhitecturii spre raţionalism Arhitectură modern Întoarcerea către raționalism a fost susținută de critica de arhitectură, care a fost unanimă în a condamna arhitectura eclectică, stilizată, care a contribuit mult la căutarea unei noi direcții în arhitectură A K Krasovsky a susținut de mult timp că „fierul va trebui să facă o revoluție în formele arhitecturale și să producă noi forme ornamentale, moderne, care probabil vor constitui un nou stil” Predicția sa s-a împlinit: fierul, oțelul, betonul armat, sticlă de dimensiuni mari, cărămizile de țiglă și noile structuri de construcție, care au fost incluse pe scară largă în practica arhitecturală, au fost una dintre premisele materiale importante pentru formarea la începutul secolului al XIX-lea secole arhitectură raționalistă, numită „modernă”, „nouă”, „arhitectură modernă” Interesul pentru Art Nouveau s-a datorat raționalității și spiritului său de inovație Art Nouveau a fost văzut ca începutul ascensiunii arhitecturii ruse după retrospectivism și eclectism Noua expresivitate artistică a arhitecturii a fost determinată și de interesele burgheziei, de dorința acesteia de a crea un „stil al noului secol” arhitectural, menit să reflecte estetica burgheză a perioadei imperialiste Absența unui singur model mistic în Art Nouveau a fost acea latură a acestuia care a făcut posibilă utilizarea arhitecturii ca mijloc de publicitate în lupta competitivă a firmelor comerciale și industriale, precum și a proprietarilor de case La sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea în majoritatea țărilor Europei de Vest, care intraseră deja în stadiul imperialismului, au existat varietăți de tendințe moderniste în artă în general, și mai ales în arhitectură și industriile de artă („art nouveau”, „artă nouă”, „secesiune”, etc ) Includerea Rusiei în sistemul internațional al imperialismului și afluxul sporit de capital străin în industria rusă a contribuit la răspândirea modernității și în țara noastră Arhitecții autohtoni s-au familiarizat cu arhitectura Art Nouveau a țărilor vecine fie direct, fie prin diverse publicații, dar mai ales datorită propagandei presei sale periodice de arhitectură Astfel, revista „Arhitect”, apărută din , a acordat o mare atenție experienței construcțiilor străine și a remarcat corect aspectele raționaliste progresive ale operei unui număr de arhitecți străini de seamă: A Van de Velde, O Wagner, V Orta, E Saarinen și dorința lor de simplitate și funcționalitate Susținătorii Art Nouveau au cerut o revizuire a tuturor aspectelor arhitecturii și o respingere completă a tradițiilor artistice Clădirile din acest stil nu trebuiau să se încadreze în schemele de compoziție simetrice obișnuite, planurile lor au fost formate liber, pe baza oportunității plasării camerelor și a grupurilor lor; ca urmare, structurile tridimensionale ale clădirilor au devenit libere și pitorești Utilizarea pe scară largă a structurilor și structurilor metalice și din beton armat a contribuit la crearea unor deschideri și spații mari, în special necesare pentru clădiri comerciale, bancare, de transport, industriale și alte clădiri publice Pentru iluminarea holurilor si galeriilor au fost amenajate vitralii mari si luminatoare În clădirile rezidențiale, ferestrele s-au răspândit - uneori mai multe etaje, iar ferestrele au primit o configurație diferită Toate aceste inovații au schimbat dramatic aspectul clădirilor, dându-le un aspect arhitectural individual Raționalismul Art Nouveau s-a manifestat cu precădere în clădirile publice mari, care au dobândit diferențe caracteristice datorită suprafețelor mari de vitraj, identificării structurilor structurilor din beton armat și ritmului larg al suporturilor Dorința de unicitate exterioară, originalitatea clădirilor i-au determinat pe arhitecți să recurgă uneori la utilizarea excesivă a mijloacelor decorative pentru proiectarea fațadelor: placari decorative și ornamentale, mozaicuri ceramice și decorațiuni sculpturale În același timp, formele decorative tradiționale și elementele lor, devenite banale în perioada stilizării, au fost complet respinse În locul lor, au fost plantate o stilizare specifică a florilor, tulpini complicate curbate și împletite ale plantelor de mlaștină și alte elemente ale florei S-a răspândit deformarea liberă a contururilor obișnuite, manierisme și pretențioșie excesivă a detaliilor Caracteristicile deosebite ale Art Nouveau s-au manifestat în mod clar în designul interioarelor și în arta aplicată, în special în mobilier, corpuri de iluminat etc Această trăsătură a stilului a fost inspirată de artele plastice decadente ale decadenților, care au folosit orice utilizare posibilă a motivelor decorative simbolice Pe parcursul scurtei sale existențe (aproximativ un deceniu și jumătate), Art Nouveau s-a schimbat oarecum Modernitatea a început cu o respingere completă a oricărei tradiții; mai târziu a folosit elementele formale ale arhitecturii istorice, schimbându-le foarte mult și combinându-le cu tehnici inovatoare; acesta este așa-numitul modern stilistic Apar și nuanțe intermediare ale modernității stilistice, de exemplu, ramura sa folosind arhitectura rusă medievală; de obicei se numește național-romantic În modernitatea rusă se manifestă și trăsături regionale, în special în Sankt Petersburg, Moscova și provincii În capitală s-a realizat o amplă construcție în anii , iar arhitectura de aici s-a format sub influența puternică a unor tradiții ale arhitecturii din Sankt Petersburg din secolul al XIX-lea: monumentalismul, echilibrul compozițional, utilizarea elementelor de ordine, ceea ce a determinat strictul natura majorității clădirilor moderniste Apropierea capitalei de țările scandinave, și mai ales de Finlanda, a avut un impact semnificativ asupra Art Nouveau din Sankt Petersburg, contacte artistice constante cu care s-au datorat faptului că făcea parte din Imperiul Rus Condițiile comune de construcție climatice și peisagistice din orașele Finlanda, Suedia și St piatra (granit, marmura), care apare din abundenta in Peninsula Scandinava si in vecinatatea capitalei În interioare, pe lângă finisajele din piatră, s-a folosit mult lemn și metal În ciuda caracteristicilor comune ale lucrărilor din Sankt Petersburg Art Nouveau, toate sunt originale și complet diferite unele de altele, chiar și cu același scop funcțional Acest lucru a fost facilitat nu numai de cerințele subiective ale clienților, ci și de stilul creativ individual al arhitecților În capitală au apărut clădiri din două direcții extreme ale Art Nouveau: inovatoare, care se caracterizează printr-o ruptură completă cu toate tradițiile artistice, și stilistice, care diferă atât prin trăsături noi, cât și prin unele elemente tradiționale de compoziții și forme, dar reluate semnificativ și arbitrar Arc L I Gauguin a - fatada; b - plan; c - un fragment de fatada Conacul lui M F Kiye-sinskaya ( - ) din Sankt Petersburg Au existat și direcții intermediare cu mai mult sau mai puțină inovație sau tradiție Cei mai proeminenți reprezentanți ai Art Nouveau la Sankt Petersburg au fost F I Lidval ( - ), A I Yu Syuzor ( –?), G V Baranovsky ( – ), E F Wirrikh ( –?), L N Benois ( ) – ) Unul dintre cele mai bune exemple ale direcției inovatoare a Art Nouveau este conacul lui M F Kshesinskaya ( - , arhitect A I Gauguin; Fig ) pe bulevardul Kronverksky (M Gorki) (acum Muzeul Marii Revoluții Socialiste din Octombrie) Este compoziția solidă asimetrică a planului și volumelor clădirii, diferite ca formă, mărime, proporții și ritm de amplasare a ferestrei, prelucrarea fațadelor de diferite texturi, friza originală între parantezele cornișei puternic extinse - toate acestea mărturisesc căutarea inovatoare a lui A I Gauguin și abandonarea completă a tradițiilor consacrate Un contrast contrastant cu conacul Kshesinskaya este clădirea Muzeului lui A V Suvorov ( - , arhitecții A I Gauguin și G D Grimm) Compoziției asimetrice a clădirii i se dă aspectul unei cetăți medievale prin utilizarea elementelor transformate ale arhitecturii medievale rusești Pe fațada sa din cărămidă există panouri uriașe din mozaic legate de evenimentele din viața marelui comandant Clădirea este caracterizată de ramura național-romantică a Art Nouveau, a cărei alegere a autorului a fost determinată de scopul special al clădirii, care a fost construită la centenarul morții lui A V Suvorov Caracteristicile Art Nouveau sunt întruchipate în mod viu în arhitectura multor case și complexe din Sankt Petersburg Fiecare dintre ele conține zeci de apartamente situate în clădiri cu mai multe etaje (cel mai adesea cu șase etaje), acoperind de obicei curți înghesuite Uneori, clădirile rezidențiale și ansamblurile situate pe autostrăzile orașului responsabile au curdoniere (curți din față), deschise spre străzi, îmbogățindu-le organizarea arhitecturală și spațială Cel mai caracteristic exemplu de astfel de apartament este casa / de pe Kirovsky Prospekt ( - , arhitect F I Lidval) cu o mică curte de onoare Ferestrele, ferestrele de diferite forme și dimensiuni, placarea fațadelor sunt principalele mijloace de a conferi acestei clădiri un aspect individual, atrăgător Un exemplu de complex de venituri mari este casa contelui M P Tolstoi ( - ), construită tot de F I ke de-a lungul și în adâncurile terasamentului Fontanka (casele - ) Trei curți, legate prin pasaje, sunt acoperite de clădiri de locuit înalte cu apartamente destinate chiriașilor cu venituri diferite Prelucrarea monumentală a fațadelor conferă complexului imens un aspect impunător Un complex similar este situat la - , Kirovsky Prospekt ( - , arhitecții L N , A N și Yu Yu Benois) Este deschis cu o curte frontală către bulevard, ceea ce diversifică natura dezvoltării sale Complexul se distinge prin monumentalitate și prelucrarea fațadei de înaltă calitate Compoziția complexului include organic o colonadă care separă curtea de bulevard Unele clădiri publice de la începutul secolului XX la Sankt Petersburg sunt exemple semnificative de Art Nouveau atât în ceea ce privește soluțiile compoziționale, aproape întotdeauna accentuat asimetrice, cât și în ceea ce privește materialele structurale și decorative folosite, cât și în ceea ce privește expresivitatea artistică atât a fațadelor, cât și a premiselor principale Aspectul arhitectural reflectă în mod clar scopul acestor clădiri Exemple de clădiri publice în stil „modern” din Sankt Petersburg sunt clădirile care sunt tipice pentru o capitală capitalistă în scopul lor Acestea sunt Banca Azov-Don de pe Bolshaya Morskaya (acum Herzen St ), / ( - , arhitect F I Lidval); clădirea Pasajului Nou de pe Liteiny Prospekt ( - , arhitect N V Vasiliev), în care se dispune un cadru din beton armat, iar la decorarea fațadei s-a folosit piatra naturală; casa de comerț a Societății Economice Gardienilor ( - , arhitect E F Wirrikh), remarcată prin arhitectura sa simplă, dar expresivă și planificarea rațională (Fig ); este, de asemenea, una dintre primele clădiri cu cadru metalic și podele din beton armat (Fig ), construită pentru firma americană de mașini de cusut „Singer” ( - , arhitect P Yu Syuzor); Casa de comerț a lui Eliseev cu un imens vitralii și sculpturi mari ( - , arhitect G V Baranovsky); Gara Tsarskoselsky (Vitebsky) , arh S A Brzzhovsky și S I Minash) cu volume asimetrice și un turn cu ceas, în care structurile metalice sunt folosite cu îndrăzneală pentru a organiza spațiile interne În ciuda esenței inovatoare a Art Nouveau, mulți arhitecți din Sankt Petersburg au apelat la elementele tradiționale de ordine în scopuri decorative, schimbându-le foarte mult și subordonându-le unui design artistic comun Un astfel de exemplu este Hotelul Astoria ( - , arhitect F I Lidval) cu ritmul pilaștrilor stilizați pe fațade Ca și în Sankt Petersburg, la Moscova au fost create clădiri care exprimă diferite tendințe ale Art Nouveau F O Shekhtel ( - ) a fost principalul arhitect modernist de aici La începutul carierei sale, F O Shekhtel a adus un omagiu retrospectivei Casa Comercială a Societății Economice Gardienilor ( - ) din Sankt Petersburg Arc E F Wirrich Casa companiei Singer ( - ) pe Nevsky Prospekt Arc P Yu Syuzor Conacul lui S P Ryabu-iinsky pe stradă Kachalov ( - ) la Moscova Arc F O Shekhtel am ( ) la Moscova Gara Yaroslavsky Arh F O Shekhtel Tivism, operând cu pricepere cu arhitectura gotică (conacul lui G Morozova de pe Spiridonovka, acum strada A Tolstoi, ; - ) Din anii , el a devenit un susținător ferm al modernității, creând numeroase lucrări care se remarcă prin simplitate și raționalitate; ele întruchipează esența noii arhitecturi Cea mai caracteristică lucrare modernistă a lui F O Shekhtel este în general recunoscută ca conacul lui S P Ryabushinsky de pe M Nikitskaya, acum st Kachalova, / ( - ), care era un fel de „manifest arhitectural” care proclama un nou stil de arhitectură – modern (Fig ) Aspectul unei mici clădiri, pitoresc din punct de vedere al volumului și al designului artistic al fațadelor, se rupe complet de continuitatea arhitecturii anterioare Aici totul este nou - și plat naya interpretare a fațadelor, și contururile deosebite ale arcadelor și pridvorurilor și friza de majolica, întreruptă de ferestre de diferite forme și o cornișă puternic proeminentă de profil simplificat etc Un exemplu de sens invers, direcția național-romantică a modernității la Moscova, este gara Yaroslavsky ( ), construită tot de F O Shekhtel (Fig ) Acoperișurile înalte abrupte și un turn, machicolațiile hipertrofiate și placarea multicoloră a clădirii asimetrice îi conferă caracteristici de unicitate și o influență ușor tangibilă a arhitecturii populare nordice Dacă arhitectura gării Yaroslavsky are o aromă națională subtilă, atunci clădirea Galeriei Tretiakov ( - , fațada principală - proiectată de artistul V M Vasnetsov) se distinge printr-o manifestare vie a caracteristicilor naționale, care se datorează la funcţia specifică a clădirii muzeului La clădirile Art Nouveau din Moscova F O Shekhtel include, de asemenea, clădiri pentru diverse scopuri: conacul Derozhinskaya ( ) în strada Kropotkinsky, ; case de locuit: Şcoala Stroganov ( ) pe stradă Kirov și Shamshin pe stradă Frunze, ( ); tipografia ziarului „Dimineața Rusiei” ( ) în B Putinkovsky per , ; casa bancară Ryabuiiinsky ( ) pe piață Kuibysheva, etc Toate se disting prin simplitate excepțională, imagini arhitecturale aproape ascetice, care reflectă înțelegerea de către autor a frumuseții ca expresie a utilității Interioarele Teatrului de Artă ( ; fațada nu a fost finalizată) sunt foarte importante atât pentru opera lui F O Shekhtel, cât și pentru caracterizarea Art Nouveau-ului din Moscova, în care autorul a arătat posibilitățile de impact emoțional cu ajutorul celui mai simplu decorativ mijloace Un susținător al noii direcții a fost și arhitectul I A Ivanov-Shits ( - ), care a stat pe pozițiile modernității stilistice În lucrările sale de la Moscova - Adunarea Negustorilor ( - ) de pe M Dmitrovka (acum Strada Cehov, ) și Universitatea Populară numită după A L Shanyavsky ( - ) din Piața Miusskaya, - colonada ionică a unui comanda mare este combinată cu pricepere cu proporțiile fațadelor și elementelor decorative caracteristice Art Nouveau O lucrare semnificativă a stilului Art Nouveau timpuriu este Hotelul Metropol de pe Marx Ave din Moscova ( - , arhitect V F Walcott) Compoziția asimetrică complexă a acestei clădiri este însuflețită de ferestre vitrate, sculptură decorativă sub formă de friză ruptă și panouri de mozaic care încununează risaliții Proeminentul arhitect din Moscova R I Klein ( - ) și-a demonstrat înțelegerea Art Nouveau pe clădirea pe care a construit-o în - în centrul Moscovei (pe Petrovka) o clădire mare a magazinului universal „Mur și Maryliz” (acum Magazinul Central) Arhitectura Art Nouveau din provincii s-a manifestat cel mai clar în clădiri comerciale și publice și a fost oarecum simplist Cu toate acestea, participarea episodică la dezvoltarea orașelor periferice a arhitecților capitalei sau a specialiștilor formați la Sankt Petersburg sau Moscova a contribuit atât la pătrunderea Art Nouveau în provincie, cât și la nivelul artistic relativ ridicat al lucrărilor individuale Dintre cele mai expresive exemple de Art Nouveau din provincii, trebuie menționate magazinele universale din Kaluga și Chelyabinsk, piețele acoperite din Kiev și Saratov, Hotelul Bristol (acum Volga) din Yaroslavl etc Arhitectura de la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX la periferia Imperiului Rus, s-a remarcat printr-un caracter stilistic eclectic, mai ales sub formele arhitecturii regionale Art Nouveau rusesc a început curând să fie împărțit în diferite ramuri, dintre care cea stilistică a mărturisit dorința arhitecților de a se baza pe moștenirea clasică în munca lor Chiar și cei mai importanți moderniști, precum F I Lidval, F O Shekhtel, I A Ivanov-Shits și alții, au lucrat în forme retrospective, stilizându-i în spiritul noilor cerințe Retrospectivismul secolului XX - stil neo-rus și neoclasicism În anii premergătoare războiului imperialist din și în timpul acestuia, sub influența sentimentelor naționaliste și șovine, atitudinea față de modernitate a devenit puternic negativă A început să fie considerat ca rezultat al influenței unei părți ostile Rusiei, deoarece mulți arhitecți au făcut mostre străine, în principal germane și austriece, sursa creativității lor Acesta a fost motivul extern al pierderii interesului pentru Art Nouveau și o nouă întorsătură către retrospectivism Motivul principal pentru aceasta la începutul secolului al XX-lea stau în trăsăturile structurii socio-economice tururi ale societății ruse Dacă în viața economică a țării nobilimea cedase deja cu totul în fața dominației burgheziei, atunci în domeniul culturii a jucat totuși un rol important În retrospectivism, nobilimea a căutat să reînvie imagini care idealizează trecutul Iar burghezia a văzut acest lucru ca un mijloc de întărire a conștiinței de sine națională, care era atât de necesar în condițiile dominației străine și pe timp de război Sentimentele retrospectiviste au fost susținute de asociație și de revista „Lumea artei” (apărată din ) Mulți artiști - A N Benois, M V Dobuzhinsky, E E Lansere, A P Ostroumova-Lebedeva și alții - au propagat cu lucrările lor frumusețea nestingherită a Sankt-Petersburgului clasic În publicațiile de arhitectură, în special în Anuarele Societății Arhitecților-Artiști, s-au încercat să revigoreze clasicismul, au fost publicate motive arhitecturale antice rusești și au fost publicate măsurători arhitecturale ale monumentelor remarcabile ale clasicismului Revista Sankt Petersburg Old Years (publicată din ) a publicat în mod sistematic articole și studii despre arhitectura rusă din secolele XVIII-XIX, idealizând cultura nobiliară de altădată Expoziția istorică de arhitectură și industria artei din secolele XVIII-XIX, amenajată în sălile Academiei de Arte de către Societatea Arhitecților-Artiști în , precum și catalogul său superb publicat cu un număr mare de desene reproduse ale cei mai mari arhitecți, au contribuit foarte mult la aprobarea retrospectivismului În ajunul anului , celebrul artist și critic de artă I E Grabar ( - ), după ce a unit un număr de arhitecți patrioti, a întreprins o publicație fundamentală a istoriei artei ruse în șase volume, în care mult spațiu a fost dedicat rusești arhitectura, care a contribuit și la formarea retrospectivismului în practica arhitecturală Retrospective folosite dar cele mai înalte realizări tehnice ale secolului al XX-lea, îmbrăcând cu pricepere clădirile moderne funcțional în forme istorice, păstrând în același timp puritatea stilului clasic În lucrările lor, căutând cea mai mare expresivitate artistică, ei au căutat să facă frumusețea arhitecturii de înțeles pentru o gamă largă de oameni Apelul la epoca clasicismului a dus la dorința de a reînvia cea mai bună tradiție a înaltului clasicism - arta de a crea ansambluri urbane Dar nu a mers mai departe decât ideile de design, deoarece în condițiile construirii orașelor capitaliste, formarea ansamblurilor era practic imposibilă Cu toate acestea, unele proiecte din acea vreme referitoare la Sankt Petersburg sunt de un interes considerabil Printre acestea se numără și proiectul de transformare a unei părți din Sankt Petersburg și amenajarea de noi autostrăzi, dezvoltat în de arhitecții L N Benois, M M Peretyatkovich și inginerul de căi ferate F E Enakiev În , arhitectul I A Fomin ( - ) a propus ideea unui plan amplu pentru crearea ansamblului arhitectural „New Petersburg” pe insula nedezvoltată de atunci Golodai, unde a fost construită doar o singură clădire Cu toate acestea, niciuna dintre propunerile interesante de urbanism nu a fost vreodată implementată Toate proiectele și clădirile cursului retrospectiv al anilor pre-revoluționari pot fi împărțite în două domenii principale, determinate de sursa de împrumut Una dintre ele, numită condiționat tendința neo-rusă, a fost reprezentată de arhitecții V A Pokrovsky ( - ) și A V Shchusev ( - ) S-au inspirat în primul rând din arhitectura monumentală a Evului Mediu rusesc din Pskov și Novgorod și din arhitectura Moscovei din secolele XVI-XVII Arhitectura acestor locuri, aparținând perioadei specificate, se remarcă prin expresivitate artistică ridicată și identitate națională Apel la cele mai bune lucrări ale arhitecturii medievale rusești - purtătorii trăsăturilor și tradițiilor sale primordial naționale au fost înlesniți, în special, de activitățile extinse ale remarcabilului cercetător al patrimoniului național antic, arhitectul V V Suslov ( - ) El a popularizat arhitectura rusă antică în toate modurile posibile, publicând rezultatele măsurătorilor, proiectelor de restaurare și reconstrucție a unor monumente remarcabile precum Catedrala Sf Sofia din Novgorod, Catedrala Spaso-Mirozhsky din Pskov, Catedrala Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky și multe altele Rezultatele sondajelor și reconstrucției au devenit proprietatea unor largi cercuri arhitecturale, atrăgând atenția arhitecților asupra surselor naționale de creativitate Folosind motivele arhitecturii medievale din Moscova, V A Pokrovsky a construit clădiri caracteristice formației capitaliste: la Nijni Novgorod (Gorki) - Banca de Stat ( - ), la Moscova - Casierul de împrumut, legând cu pricepere noul Gara Kazansky ( - ) din Moscova Arc A V Şciusev Templu-monument ( ) pe câmpul Kulikovo Arc A V Shchusev a - fațada principală; b - plan funcţia socială a clădirilor cu aspectul lor retrospectiv O lucrare de cult semnificativă a lui V A Pokrovsky este și Catedrala Fedorovsky (anii ) din Tsarskoye Selo (Pușkin), care amintește de templele secolului al XVII-lea Astfel de lucrări includ și gara Kazansky din Moscova, construcția unei clădiri moderne a cărei, conform proiectului arhitectului A V Shchusev, a început în și a fost finalizată în - a compoziției spațio-spațiale, care se remarcă prin expresivitatea sa națională strălucitoare, făcând ecou arhitectura Moscovei din secolul al XVII-lea Spațiile mari din interiorul gării sunt moderne din punct de vedere structural (beton armat), în timp ce aspectul artistic al unor interioare este de natură retrospectivă În clădirile bisericești, A V Shchusev, un mare cunoscător al lui Novgorod și Pskov, a reprodus cu îndrăzneală esența figurativă a bisericilor medievale din aceste orașe, ceea ce nu a fost greu de realizat, deoarece funcția bisericilor ortodoxe a rămas aproape neschimbată timp de multe secole Dintre lucrările de cult ale lui A V Shchusev, trebuie menționat: biserica memorială de pe câmpul Kulikovo ( ), dedicată victoriei istorice a trupelor ruse în lupta cu hoardele mongolo-tătare din (Fig ), Biserica Marfo-Mariins- care mănăstire de pe Bolshaya Ordynka din Moscova ( - ), o clădire rezidențială a mănăstirii din Ovruch Dezvoltând proiecte pentru clădiri care trebuiau ridicate în străinătate, arhitecții au dat cu siguranță clădirilor pe care le-au proiectat un aspect național rusesc A V Shchusev a făcut același lucru, construind un hotel în orașul italian Bari ( - ) și un pavilion expozițional rusesc la Veneția ( ) Ambele structuri sunt exemple de retrospectivism național în stil neo-rus Aproape în același timp ( ), arhitectul V A Shchuko ( - ) a construit pavilioane rusești la Expozițiile Internaționale de la Roma și Torino sub formele clasicismului rus cu colonade ordonate și cu o culoare caracteristică în două tonuri Astfel, arhitecții proeminenți în arhitectura pavilioanelor străine pentru expozițiile rusești au reflectat două elemente artistice fundamental diferite direcţiile retrospectivismului anilor prerevoluţionari: neo-ruse şi neoclasică Reprezentanți de seamă ai tendinței neoclasice din anii au fost V A Schuko, I A Fomin, A E Belogrud, M M Peretyatkovich, I V Zholtovsky Acești arhitecți din Rusia pre-revoluționară au ocupat un loc de frunte, dovedind prin munca lor viabilitatea tradițiilor și formelor artistice Retrospectivitatea a întârziat dezvoltarea aspectelor raționaliste progresive ale arhitecturii, revenind-o pe calea retrospectivismului Arhitecții neoclasici, pe lângă cunoașterea profundă a arhitecturii ruse, în special a clasicismului, au studiat în mod specific în natură originile sale străvechi și metodele de refracție a lor în opera maeștrilor Renașterii italiene, în special a strălucitului arhitect Andrea Palladio Lucrările acestui arhitect și tratatul său teoretic „Patru cărți despre arhitectură” au jucat în secolul al XVIII-lea un rol important în dezvoltarea clasicismului în Rusia, dând naștere unei tendințe stilistice numite palladianism De aceea clădirile și proiectele lui A Palladio au atras din nou atenția neoclasicilor În unele lucrări ale lui I V Zholtovsky, V A Shchuko, I A Fomin, A E Belogrud și alții, este clar urmărită interpretarea palladiană a formelor și ordinelor antice Cele mai caracteristice exemple în acest sens sunt casele construite de ei în anii , ale căror fațade reproduc în mare măsură compozițiile palladiene ale fațadelor palatelor din Vicenza Moscova, str Spiridonievskaya (acum sf A Tolstoi, ) arhitect I V Zholtovsky ( - ) în - a construit conacul Tarasov, repetând cu mare acuratețe fațada Palazzo Tiene din Vicenza cu tastatură grea ruptă în partea de jos, cu pilaștri dubli și rame puternice de ferestre în partea de sus La Sankt Petersburg, arhitecții A E Belogrud și V A Shchuko au folosit uneori un ordin mare palladian pentru a forma fațadele clădirilor cu șase etaje, exagerând-o până la dimensiunea unei clădiri cu mai multe etaje Un exemplu tipic în acest sens este fațada unui bloc de apartamente de pe Bolșoi Casă profitabilă Markov pe bulevardul Kamennoostrovsky (Kirovsky), (circa ) din Sankt Petersburg Arc V A Schuko Casa profitabilă a lui K I Rosenstein ( - ) pe Bolshoy Prospekt (partea Petrograd), din Sankt Petersburg Arc A E Belogrud Palatul lui A A Polovtsev ( - ) de pe insula Kamenny din Sankt Petersburg Arc I A Fomin bulevardul, pe latura Petrograd, construit în anii de arhitectul A E Belogrud ( - ) Aceasta este o clădire monumentală cu șase etaje, cu semi-coloane de ordin mare, o mansardă decorativă și statui pe ea deasupra fiecărei coloane Cel mai bun exemplu de clădire de apartamente cu o interpretare palladiană a fațadei (Fig ) a fost creat de arhitectul V A Shchuk pe Kamennoostrovsky (Kirovsky) Prospekt, (circa ) Fațada casei este un sistem închis de coloane uriașe trei sferturi de ordin compozit pe un etaj înalt de subsol cu un antablament puternic afânat în care este înscris ultimul, al șaselea, etaj Ferestrele sunt aranjate cu măiestrie între coloane, ceea ce subliniază scopul clădirii pentru locuințe Casele profitabile create de A E Belogrud și V A Shchuko sunt exemple de reproducere creativă a creației neterminate a lui A Palladio - Loggia del Capitanio din Vicenza Un alt exemplu de transformare creativă a tehnicilor palladiene din Sankt Petersburg este casa lui S S Abame-lek-Lazarev de pe strada Millionnaya (acum Khalturin), - ( -) , arh I A Fomin); fațada sa de pe marginea râului Chiuvetele cu un ritm scurt de pilaștri corinteni de ordin mare au fost inspirate de Palazzo Valmarana creat de A Palladio Unele clădiri din Sankt Petersburg sunt exemple interesante de interpretare pricepută a formelor și compozițiilor arhitecturii renascentiste italiene Deci, în - pe Nevsky Prospekt, pentru casa comercială a lui F L Mertens, arhitectul M S Lyalevich ( - ) a construit o clădire cu o fațadă spectaculoasă cu trei arcade cu coloane clasice În această clădire, arhitectul a îmbinat cu pricepere structura modernă și podelele din beton armat cu aspectul său retrospectiv În , arhitectul M M Peretyatkovich ( - ) de pe strada Bolshaya Morskaya (Herzen) nr a creat clădirea grea a Comerțului rusesc o bancă industrială cu o colonadă solemnă ridicată pe o bază rustică foarte înaltă Fațada sa descrie o încercare originală de utilizare inovatoare a tehnicilor palladiene pentru a crea o clădire publică reprezentativă Și mai originală a apărut în - , o altă clădire bancară construită de M M Peretyatkovitch pe Nevsky Prospekt, / ; aceasta este casa lui Wawelberg Compoziția fațadei pare să fie inspirată de apariția Palatului Dogilor din Veneția și este un exemplu de căutare a stimulului creativ într-o moștenire mai îndepărtată Același lucru poate fi observat și luând în considerare aspectul blocului de apartamente construit în Piața Lev Tolstoi în anii - arhitect A E Belogrud (Fig ) Turnurile care flanchează fațada din lateralul pieței, netezimea zidurilor și ramele de piatră ale deschiderilor, dintre care unele au formă de lancet, sunt toate asociate cu arhitectura romanică medievală vest-europeană În anii , construcția s-a realizat în principal în capitală și au fost construite puține clădiri la Moscova și în alte orașe, dintre care lucrarea remarcabilă a arhitectului A I ; - ) Cu o singură clădire, autorul a format un ansamblu solemn, combinând părți dintr-o casă de apartamente sub forma unei compoziții de grinzi în I în plan cu clădiri de diferite înălțimi și curți Expresivitatea arhitecturală a ansamblului casei Shcherbatov este un exemplu original de neoclasicism Un alt exemplu interesant și instructiv al aceleiași direcții stilistice este clădirea gării Kievsky ( - ) la Moscova, construită după proiectul arhitectului I I Rerberg ( - ) cu participarea lui V K Oltarzhevsky Clădirea asimetrică cu un turn înalt cu ceas este îmbogățită cu elemente clasice exprimate discret, colonade, porticuri, îndemnate de clasicismul rus al secolului al XIX-lea O lucrare semnificativă a neoclasicismului la Moscova este clădirea Muzeului de Arte Frumoase ( - ), ridicată de arhitectul R I Klein ( - ) În fațada sa solemnă cu mai multe coloane, ordinul ionic grecesc (de tip Erechtheion) este folosit în cea mai mare puritate Această clădire a muzeului, cu săli mari dotate cu luminatoare, este concepută pentru o frecventă intensivă, ceea ce a dus la organizarea sa funcțională atentă Apelul la formele arhitecturale ale clădirilor publice din antichitate i-a permis lui R I Klein să confere unei clădiri cu un nou scop un caracter reprezentativ Fidel angajamentului său față de ordinele antice grecești, R I Klein a construit în la Moscova una dintre primele clădiri speciale din Rusia pentru cinematograful „Coliseum” Dintre clădirile neoclasice de la periferie, trebuie menționate: teatrul numit după F G Volkov din Iaroslavl ( - , arhitect N A Spirin); Muzeul Pedagogic din Kiev ( - ), creat de arhitectul P F Aleshin ( - ) La începutul secolului XX construcția de conace mici în orașe și moșii suburbane sau suburbane s-a redus drastic, iar aceste clădiri nu mai diferă prin amploarea și sofisticarea lor de odinioară Alături de conacele, care au fost create în natura Art Nouveau, ele au fost uneori construite în spiritul neoclasicismului Un astfel de exemplu este conacul lui T V Belozersky ( - ) din Sankt Petersburg de pe strada Dvoryanskaya (Kuibysheva), , construit de arhitectul A A Ol ( - ) Fațada acestui conac cu un portic de pilastru de ordin mare nu lasă nicio îndoială cu privire la sursa de inspirație - a fost clasicismul rus de la sfârșitul secolului al XVIII-lea Unul dintre exemplele remarcabile de proprietate suburbană de lux este palatul lui A A Polovtsev de pe insula Kamenny (digul Bolshaya Nevka ) din Sankt Petersburg ( - ), creat de arhitectul I A Fomin în cele mai bune tradiții ale clasicismului rus Palatul, atât în ceea ce privește compoziția planului cu curtea de onoare, cât și în ceea ce privește interpretarea fațadelor - cu colonade care acoperă curtea din față, cât și în ceea ce privește frumusețea interioarelor, este (Fig ) un exemplu strălucit de neoclasicism în interpretarea palladiană, creat de reprezentantul său remarcabil I A Fomin, nu a reușit niciodată să finalizeze ideea magnifică a grandiosului ansamblu „New Petersburg” de pe insula Goloday din Sankt Petersburg În , când a început o nouă eră în istoria popoarelor Rusiei și a întregii lumi - era socialismului, toți arhitecții majori ai Rusiei pre-revoluționare: A E Belogrud, I A Fomin, V A, Shchuko, A V Shchusev, A I Tamanyan, P F Aleshin, F O Shekhtel și mulți alții au acceptat revoluția socialistă din toată inima și au început o muncă fructuoasă în crearea arhitecturii sovietice pentru oamenii liberi care construiau socialismul CONCLUZIE Sarcina principală a arhitecturii este crearea unor clădiri și structuri diverse, care sunt convenabile din punct de vedere al organizării funcționale, oportune din punct de vedere tehnic și luminoase din punct de vedere al expresivității artistice În acest proces creativ complex, un rol important îl joacă studiul și implementarea creativă a celor mai izbitoare tehnici artistice și trăsături ale arhitecturii ruse, care au evoluat de-a lungul secolelor și încă nu și-au pierdut relevanța Cunoașterea unor astfel de trăsături ar trebui să-i determine pe viitorii arhitecți să se străduiască să înțeleagă modalitățile de dezvoltare ulterioară a arhitecturii, în special prin utilizarea trăsăturilor tradiționale progresive ale patrimoniului arhitectural național, ținând cont de inevitabilitatea internaționalizării arhitecturii Pentru a înțelege particularitățile arhitecturii ruse, să clarificăm conceptul de „cultură națională” în relație cu arhitectura unei anumite națiuni Binecunoscuta definiție marxistă a națiunii ca comunitate de oameni constituită istoric, care se caracterizează prin: unitatea de limbă, teritoriu, viață economică și alcătuirea mentală, manifestată în comunitatea de cultură Se mai stie ca natiunile s-au format in perioada lichidarii feudalismului; aceasta, așa cum spune, limitează problema caracteristicilor naționale pentru Rusia abia în secolul al XIX-lea Cu toate acestea, nu este Conceptul de cultură națională poate fi interpretat mai larg - ca un set de mijloace și moduri caracteristice de exprimare a culturii, în special arhitectura, care s-au dezvoltat nu numai pentru fiecare națiune, ci și pentru fiecare naționalitate în procesul dezvoltării lor Prin urmare, conceptul cultura națională poate fi atribuită poporului țării cu o singură compoziție etnică, limbă și care trăiesc pe același teritoriu De aceea, se pot lua în considerare trăsăturile naționale ale arhitecturii ruse în ansamblu, pornind de la Rusia Kievană (secolele X-XI), inclusiv perioada fragmentării feudale (secolele XII-XV), statul centralizat (secolele XVI-XVII) ) și terminând cu Imperiul Rus (secolele XVIII-XX) Astfel, vorbim despre originalitatea națională a arhitecturii în timpul existenței Rusiei înainte de Marea Revoluție Socialistă din Octombrie Este oportun să punem întrebarea - au existat trăsături specifice comune în arhitectura rusă pentru atât de mult timp în condițiile schimbării feudalismului (secolele X-XIX) și capitalismului (XIX - începutul secolelor XX) Și este posibil să vorbim despre comunitatea arhitecturii în condițiile fragmentării feudale a Rusiei medievale, când țara era formată din multe principate specifice independente cu propriile școli de construcție care au predeterminat trăsăturile artistice regionale ale arhitecturii Kievului, Vladimir , Moscova sau alte principate, ținuturile Novgorod sau Pskov? Răspunsul la aceste întrebări trebuie să fie pozitiv Cu unele diferențe de arhitectură în anumite părți ale Rusiei, a avut o serie de trăsături comune determinate de aceleași condiții de dezvoltare, ceea ce ne permite să vorbim despre arhitectura rusă în general și despre manifestarea ei artistică în diferite regiuni ale țării de-a lungul istoriei oamenii Arhitectura este un fenomen derivat dintr-o nevoie funcțională specifică, în funcție atât de construcție capabilități tehnice (materiale de construcție și structuri dezvoltate de experiența oamenilor) și din idei estetice determinate de opiniile și gusturile artistice ale oamenilor, reprezentanților lor creativi, clienților și consumatorilor Desigur, toate dependențele menționate mai sus s-au schimbat în timp, cu toate acestea, unele trăsături ale arhitecturii ruse au existat și s-au dezvoltat de-a lungul secolelor, menținând stabilitatea tradițională până în secolul XX, când esența cosmopolită a imperialismului nu a început să le niveleze și să le ștergă Din timpuri imemoriale, construcția în Rusia s-a bazat pe trei tipuri de materiale distribuite pe scară largă, dar neuniform în practica construcțiilor: lemn, piatră naturală și cărămidă Abia în secolul al XIX-lea au început să fie folosite fonta și fierul, iar de la sfârșitul secolului - betonul armat Fiecare dintre aceste materiale (sau combinația lor) a contribuit la dezvoltarea celor mai acceptabile structuri pentru anumite condiții naturale, care au rămas neschimbate mult timp, predeterminând în mare măsură imaginea artistică a clădirilor Utilizarea pe scară largă a lemnului ca material de construcție încă din cele mai vechi timpuri este confirmată de date arheologice, surse analistice și iconografice Piatra naturală și cărămida, la început pătrat subțire (socul), au fost folosite încă de la începutul construcției din piatră atât în sud - în Rusia Kieveană, cât și în nord - în ținuturile Novgorod Piatra a avut zone limitate de aplicare, în funcție de disponibilitatea apariției rocilor potrivite pentru construcție: în centrul Rusiei - în Vladimir și Moscova, în nord - în Pskov și parțial în Novgorod Fierul a fost folosit pentru prima dată în construcții în locurile de extracție din Urali, iar betonul armat - numai în principalele centre ale Rusiei - Sankt Petersburg, Moscova și Kiev Pe baza celor de mai sus, prin natura materialului principal utilizat, se pot distinge două principale tip de constructie: lemn si piatra (naturala si caramida) În ciuda unor astfel de tipuri diferite de construcție, există încă trăsături artistice comune în arhitectură, a căror totalitate ne permite să afirmăm originalitatea arhitecturii rusești, indiferent de materialul din care a fost construită această sau atare structură Lemnul și piatra, folosite încă din cele mai vechi timpuri, au condus la un fenomen specific: arhitectural și compozițional Noile tehnici și forme dezvoltate într-un material de construcție au influențat formarea imaginilor arhitecturale create dintr-un alt material Așa a fost în secolul al XVI-lea, când, sub influența artistică a acoperișurilor tradiționale din lemn ale turnurilor defensive și al bisericilor din lemn, a apărut prima biserică cu acoperiș în cochi a Înălțării Domnului în Kolomenskoye, lângă Moscova ( ), după care acoperișul în cochid de piatră au început să se construiască biserici într-un număr de altele locuri Un exemplu de influență a compoziției piramidale cu mai multe cupole, care a fost stabilită în clădirea templului din piatră în secolul al XVII-lea, sunt templele piramidale din lemn cu mai multe cupole care au apărut în nord la începutul secolului al XVIII-lea: biserica din Vy -Tegorsky Posad (neconservat) și Catedrala Schimbarea la Față ( ) pe aproximativ Kizhi pe lacul Onega Metalul și betonul armat ca materiale structurale au fost folosite în secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea în principal pentru structuri portante, de obicei ascunse, uneori predeterminand natura spațiului interior, afectând doar parțial aspectul clădirii Caracteristicile artistice și originalitatea arhitecturii rusești de-a lungul secolelor au determinat diverse motive de natură socială, funcțională, materială și estetică, precum și tradiții vechi de secole Unele dintre aceste motive au avut o influență mai mare asupra specificului arhitecturii, altele mai puțin În cele din urmă, este posibil să se stabilească unele trăsături ale arhitecturii ruse care predetermina identitatea sa națională I- numai în agregat Acestea includ: legătura armonică cu peisajul; scară (proporționalitate cu o persoană); siluetă; volum; plastic; pitoresc; utilizarea culorii (policrom); sinteza arhitecturii si artelor plastice monumentale (pictura si sculptura); tendinţe spre formarea ansamblurilor arhitecturale Fiecare dintre aceste caracteristici poate fi găsită în arhitectura altor popoare De exemplu, scara a fost cea mai importantă caracteristică a arhitecturii Greciei antice, dar nu a fost inerentă arhitecturii antice din Egipt și Mesopotamia Silueta arhitecturii este tipică pentru popoarele din Evul Mediu vest-european, dar nu și-a găsit expresie deloc în arhitectura Greciei antice sau a Iranului ahemenid Utilizarea culorii în imaginea arhitecturală este clar exprimată în arhitectura Asiei Centrale medievale din secolele XIII-XVII, dar nu și-a găsit un loc în arhitectura Franței din secolele XVI-XVIII Imaginea arhitecturală volumetrică este specifică arhitecturii romanice, dar această proprietate pare să se dizolve în structurile complexe deschise ale arhitecturii gotice a țărilor vest-europene În arhitectura rusă, aceste proprietăți sunt inerente în ansamblu, dar cu grade diferite de manifestare într-o anumită perioadă istorică Fiecare dintre aceste caracteristici are propriile sale premise și este destul de ușor de înțeles Stabilitatea lor a devenit o tradiție care caracterizează lucrările remarcabile ale arhitecturii ruse În această privință, este oportun să se ofere justificări cel puțin generale pentru anumite caracteristici specifice ale arhitecturii ruse Deci, alegerea unui loc pentru sate, sate și orașe a fost determinată de mulți factori, dintre care un rol important l-a jucat dorința de a aranja clădirile cât mai natural și artistic, mai frumos și pitoresc, cum să le îmbină cu peisaj, relief, canale de apă sau lacuri , cu matrice forestiere, păduri de stejar sau pâlcuri de copaci etc Linii de coastă întortocheate, dealuri, câmpii întinse au sporit originalitatea și frumusețea grupării clădirilor de locuit, subliniate de clădiri publice înalte, până în secolul al XVIII-lea – aproape exclusiv de biserici, remarcate printr-o siluetă clară Rolul arhitecturii religioase în condiţiile Evului Mediu a fost extrem de mare, deoarece „biserica era cea mai înaltă generalizare şi sancţiune a sistemului feudal existent” (F Engels) Când se percepe lucrările arhitecturii rusești, indiferent de momentul construcției și dimensiunea lor, proporționalitatea relației dintre o persoană și o clădire este urmărită în mod clar Acest lucru indică faptul că, în timp ce au creat un habitat artificial, constructorii au ținut cont de nevoile umane în toate modurile posibile și au creat, străduindu-se să le satisfacă pe deplin O colibă țărănească, o casă de locuință de oraș, o biserică sau o altă clădire publică - toate sunt la scară „umană” (pe măsura unei persoane), ceea ce conferă arhitecturii ruse un caracter umanist Chiar și în cele mai mari catedrale, cum ar fi Sf Sofia din Kiev, Uspensky din Moscova, Troitsky din Leningrad, într-un spațiu interior disecat cu pricepere, o persoană nu se simte „pierdută” sau umilită, „apasată” de masa clădirii , ca, de exemplu, în clădirile religioase din Egiptul Antic sau în templele medievale din Europa de Vest Amploarea arhitecturii ruse nu este caracteristică doar fortificațiilor defensive puternice, ceea ce se explică prin scopul lor - de a fi fortărețe inexpugnabile, capabile să reziste la numeroși inamici Amploarea structurii în ansamblu este atinsă prin proporționalitatea umană a unor elemente de identificare precum ușile și portalurile de intrare, deschiderile ferestrelor, treptele pridvorurilor și pridvorurilor Un rol important îl joacă legătura tradițională a structurilor cu mediul natural, care creează relație strânsă între arhitectură și mediu Trăsătura tradițională a arhitecturii ruse, manifestată într-o construcție clară și expresivă a siluetei diferitelor compoziții arhitecturale, poate fi explicată prin următoarele motive: în primul rând, influența experienței de secole a arhitecturii din lemn, care se distinge prin adaptarea atentă la condiții naturale și climatice dure; deci, acoperișurile abrupte ale clădirilor din lemn au contribuit la îndepărtarea rapidă a precipitațiilor; în al doilea rând, prin împrumutarea de la Bizanț a unui sistem structural boltit și a unei compoziții cu cupolă în cruce, al cărei înveliș de cupolă a fost reproiectat și adaptat la latitudini mai nordice prin amplasarea obligatorie a cupolelor pe tamburi de lumină înaltă (tamburi); în al treilea rând, vastele întinderi ale unei țări plate, care necesita construirea unor repere înalte - un fel de „faruri” vizibile de departe și cu siluetele lor deosebite denotă o anumită așezare sau clădiri religioase care erau importante pentru lumea spirituală a unei persoane de secolele trecute, întrucât „viziunea asupra lumii a Evului Mediu era preponderent teologică” (F Engels); în al patrulea rând, caracterul de siluetă al clădirilor religioase a contribuit la separarea lor de dezvoltarea rezidențială în masă a așezărilor, le-a înzestrat cu o evlavie deosebită Biserica Înălțarea Domnului din Kolomenskoye lângă Moscova (secolul al XVI-lea) a marcat începutul unui lung șir de biserici de piatră cu siluetă, ale căror completări cu corturi au fost finalizate în secolul al XVII-lea s-au păstrat adesea ca forme decorative, fără legătură cu interiorul clădirii, precum corturile Bisericii Nașterea Fecioarei din Putinki din Moscova (sec XVII) În secolul al XVII-lea Bisericile pitorești cu siluetă decorativă cu cinci cupole, caracteristice întregii zone centrale a Rusiei (Moscova, Yaroslavl, Uglich etc ), au devenit deosebit de răspândite Varietate de siluete complexe rus cladiri publice cerului din secolul al XVII-lea completați clădirile localizate asemănătoare stâlpilor de la începutul secolului al XVIII-lea, cum ar fi turnurile Sukharev și Menshikov (Biserica Arhanghelului Gavril) din Moscova, Biserica Semnului din Dubrovitsy lângă Podolsk și în Petrovsky Petersburg - numeroase biserici cu clopotnițe încununate cu turle (din ele au supraviețuit doar câteva), ridicate sub influența clădirilor religioase baltice Siluetele lor în formă de cupolă cu clopotnițe la mijlocul secolului al XVIII-lea în mod conștient, printr-o hotărâre puternică de sus, au fost înlocuite de tradiționalele cinci domuri picturale, întruchipate cu brio de arhitecții baroc Cele mai bune exemple de temple cu cinci cupole din perioada barocului includ Catedralele Smolny și Sf Nicolae din Leningrad, Biserica Papei Clement din Moscova, Catedrala Sf Andrei din Kiev etc În epoca clasicismului, siluetele cu cinci cupole ale templelor monumentale au devenit larg răspândite Acestea sunt catedralele din Novgorod-Seversky (sec XVIII); Vladimirski (sec XVIII), Preobrazhensky (sec XIX) și alte biserici din Leningrad Multe biserici cu o singură cupolă coexistă cu ele și altele asemenea lor, adesea cu o clopotniță deasupra intrării Sunt un fel de interpretare, parcă un ecou al imaginilor templului de la începutul secolului al XVIII-lea Conceptul artistic al clasicilor antici ai Greciei și Romei nu a fost caracterizat de siluetă, cu toate acestea, în procesul refracției sale în clasicismul rus, el însoțește dezvoltarea stilului; aceasta s-a manifestat cu o forță extraordinară, în special, în turnul porții Amiralității din Leningrad O altă trăsătură importantă a arhitecturii rusești - tridimensionalitatea - este predeterminată de condițiile specifice dezvoltării arhitecturii rusești, de nevoia urgentă de a proteja interiorul de efectele dure ale naturii (înghețuri dure, precipitații, vânturi) Caracterul tridimensional este confirmat de volumele medievale clar definite de clădiri prismatice, boltite, cu cupolă, corturi, reprezentând adesea o combinație pitorească a volumului principal cu abside și coridoare altar În secolul al XV-lea structura tridimensională a imaginii s-a manifestat într-o interpretare decorativă, când tamburele cupolelor și corturilor, ca și corturile în sine, nu au fost întotdeauna asociate cu structura spațială internă a clădirilor Volumul și tectonicitatea se manifestă clar în locuințele populare din lemn și piatră, conac și anexe Abia în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, când Sankt Petersburg a început să fie construit cu o „fațadă solidă” și clădirile rezidențiale au început să fie amplasate de-a lungul străzilor „umăr la umăr”, arhitectura orașelor, așa cum ar fi , retragerea de la tradiționalitatea tridimensională Originalitatea și frumusețea arhitecturii ruse sunt în mare măsură determinate de proprietățile sale plastice În arhitectura populară din lemn, plasticitatea este determinată de structura pereților și a acoperirilor Coroanele așezate orizontal formează o compoziție puternică în clarobscur a casei din bușteni, acoperișului și a acoperișurilor cupolei cu o formă de plug texturată, de asemenea îmbogățită cu clarobscur, suprafețe Efectul de clarobscur al clădirilor tăiate din lemn este una dintre cele mai importante și mai expresive calități artistice care predetermina plasticitatea și pitorescul lucrărilor arhitecturii rusești din lemn Apropo de construcția din piatră, trebuie menționat că pentru o lungă perioadă de timp clădirile au fost acoperite cu tencuială de var aproape peste tot Ușor de corectat, a protejat pereții de cărămidă și uneori de zidărie de intemperii Excepție fac clădirile monumentale medievale din Moscova, Vladimir și Suzdal, realizate din calcar alb tăiat, care este ușor de prelucrat și se întărește în aer Suprafețele tencuite ale pereților structurilor medievale construite din bolovani cu căptușeală de soclu (Novgorod) sau numai din soclu (Kiev), sau dintr-o placă stratificată „ruptă” (Pskov), nu putea fi perfect netedă, deoarece stratul de ipsos a fost aplicat manual cu o întindere sau „de-a lungul farurilor” pe o suprafață neuniformă, după care a fost frecat Goliturile și umflăturile ușoare, care sunt rezultatul caracteristicilor structurale și tehnologice ale industriei construcțiilor, dau impresia unei „moliciuni sculpturale” a fațadelor, care este deosebit de bine percepută în lumina soarelui, atunci când suprafețele fațadelor par să „vibreze” în razele soarelui, formând tot felul de nuanțe de lumină și umbră Unul dintre motivele policromiei în arhitectura rusă îl reprezintă perioadele lungi ale anului, când natura se caracterizează printr-o gamă extrem de limitată de culori Prin urmare, nevoia naturală a omului de culoare a fost completată de policromia artei populare, inclusiv a arhitecturii Fațadele tencuite au fost mult timp vopsite cu coloranți permanenți Apoi policromia a fost realizată prin folosirea cu pricepere a materialelor de construcție de diferite culori (cărămidă roșie, detalii de piatră albă) Din secolul al XVI-lea Aspectul arhitectural al Moscovei este caracterizat de culoarea intensă a fațadelor, creată de cărămidă roșie expusă, a cărei culoare a fost uneori subliniată prin comparație contrastantă cu detaliile din piatră albă Din aceeași perioadă, plăcile policrome au început să fie utilizate pe scară largă în arhitectură (Catedrala Sf Vasile din Moscova) Pentru clădiri în stil baroc din secolul al XVIII-lea o combinație tipic spectaculoasă de mai multe culori: albastru, galben, verde, roșu pentru suprafețele pereților, față de care se percep clar articulațiile tectonice albe: cornișe, baghete, coloane, arhitrave și detalii decorative sculpturale pictate într-o culoare mai închisă (măsliniu, galben închis) și statui Acestea sunt clădirile remarcabile de la mijlocul secolului al XVIII-lea - Palatele Stroganov și de iarnă din Leningrad, palatele și pavilioanele din parcurile din suburbiile sale: Pușkin și Petrodvorets În acest sens, lucrările Moscovei din aceeași perioadă nu sunt mai puțin caracteristice: Poarta Roșie (nu există) și Biserica Papei Clement Clopotnița din Lavra Trinității-Serghie și Catedrala Sf Andrei din Kiev completează o serie de clădiri policrome în stil baroc de la mijlocul secolului al XVIII-lea În perioada clasicismului, schema de culori în culoarea fațadelor devine mai restrânsă și mai strictă Caracterul de masă al construcției filistei în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea a condus la utilizarea coloranților mai stabili, în legătură cu care, în practica lucrărilor de finisare, au fost utilizate pe scară largă culorile galben, roz și alb Fațadele galbene și gri cu coloane albe, pilaștri, cornișe, arhitrave și alte detalii au devenit cele mai comune în dezvoltarea urbană Cele mai importante tradiții progresive ale arhitecturii ruse, care sunt de mare importanță pentru practica arhitecturii sovietice, sunt arta de ansamblu și urbanismul Dacă dorința de a forma ansambluri arhitecturale a fost inițial intuitivă, atunci în Evul Mediu a devenit deja conștientă Ansamblurile arhitecturale s-au format însă treptat în timp și spațiu datorită necesității de adaptare la teren sub influența dependențelor funcționale, a tiparelor generale de dezvoltare a arhitecturii și a gradului de înțelegere artistică a ansamblului Constructorii populari ruși au stăpânit de mult arta urbanismului Treptat, au dezvoltat o atitudine conștientă față de așezările și orașele ca organisme arhitecturale complexe, formate sub influența creativității puternice pe baza unei combinații de planificare urbană și modele artistice În organizarea arhitecturală și spațială a mănăstirilor și așezărilor rusești, s-a realizat întotdeauna o integritate artistică precis prestabilită a clădirii, datorită artei de a o încorpora în mediul peisagistic Latura estetică a grupării spațiale a structurilor depindea de intuiția artistică a constructorilor chiar și atunci când aceștia se succedeau O atitudine pe deplin conștientă față de ansamblul arhitectural ca parte a orașului sub forma unui set de clădiri, structuri, amenajări și amenajări peisagistice, bazate pe o serie de modele - funcționale, compoziționale, artistice și ideologice, a început să se manifeste de la început al secolului al XVIII-lea, când era nevoie urgentă de formare urbanistică a Sf Moscova Dacă în secolul al XVIII-lea ansamblul s-a caracterizat printr-o alcătuire închisă a „ansamblului în sine” și a avut un impact minim asupra structurii urbane și a orașului în ansamblu, apoi de la începutul secolului al XIX-lea arta urbanismului din Rusia a crescut la un nivel superior, iar arhitecții au început să formeze ansambluri care erau, în esență, părți ale orașelor care au fost incluse organic în planificarea și țesutul arhitectural și spațial lor Era în prima treime a secolului al XIX-lea Planificarea urbană rusă s-a mutat decisiv în prim-planul arhitecturii mondiale datorită activității creative a unei galaxii remarcabile de arhitecți urbani remarcabili: A N Voronikhin, A D Zakharov, Thomas de Thomon, O I Beauvais, V P Stasov și creatorul unor ansambluri arhitecturale de neegalat K I Rossi Proprietățile și caracteristicile tradiționale ale arhitecturii ruse identificate în manual rămân fundamental relevante pentru arhitectura și planificarea urbană sovietică REZUMAT MEDIEVAL ARHITECTI RUSI Evul Mediu timpuriu Ioan (secolul XII) - arhitect Polotsk, constructor al Catedralei mănăstirii Spaso-Evfrosinevsky din Polotsk Pe baza asemănărilor stilistice, se presupune că el a construit bisericile Borisoglebskaya și Malaya Pyatnitskaya în mănăstirea Belchitsky Chiril (a doua jumătate a secolului al XII-lea) - arhitect din Pskov, posibil constructorul Catedralei Treimii din Pskov ( - ) Cronicarul nota în : „Însuși maestrul Chiril a construit o biserică în numele său, Sfântul Chiril, la podul Smerdya peste canotaj”, ceea ce mărturisește faima arhitectului și marile sale capacități financiare Există motive să credem că maestrul Chiril în anii - a construit „al patrulea” zid al Pskovului Korov Yakovlevich (sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea) - arhitect din Novgorod „din strada Lubyana” Construită în Biserica Sf Chiril din Mănăstirea Sf Chiril de lângă Novgorod Planul acestui templu este similar cu planul Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa ( ) Milone Mr Peter (sfârșitul secolului XII - începutul secolului XIII) - maestru din Smolensk, arhitect și prieten al prințului Rurik Rostislavich Constructor al zidului de sprijin și al terasamentului Mănăstirii Vydubitsky din Kiev ( ) „Invent (Prințul Rurik) este ca un caz și un artist în prietenii săi pe nume Miloneg, Peter ” P D Baranovsky sugerează că Miloneg a fost constructorul bisericii Pyatnitskaya din Cernigov (sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea) Petru (sfârșitul secolului al XI-lea - începutul secolului al XII-lea) - arhitect Novgorod - constructor al grandioasei Catedrale Sf Gheorghe a Mănăstirii Sf Gheorghe ( ) Acest maestru este, de asemenea, creditat cu paternitatea Catedralei Nikolo-Dvorishchensky ( ) și Nașterea Fecioarei din Mănăstirea Antonie ( ) Secolele XV - XVI Alevis Novy (sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea) - un arhitect italian care a sosit la Moscova în Din până în septembrie a fost în Bakhchisarai, unde a construit un palat pentru Khan Mangli-Giray, care a supraviețuit într-o formă modificată aceasta zi În Kremlinul din Moscova, el a construit Catedrala Arhanghelului ( - ) din cărămidă cu detalii miei de piatră albă Cronica îl numește autorul bisericii Arhanghelului Mihail și Ioan din Piața Catedralei și al „turnului clopotniță” - Bon Fryazin Conform cronicii din Lvov din , Aleviz a construit și o serie de biserici mici la Moscova Barma (sec XVI) - arhitect rus, unul dintre constructorii Catedralei Sf Vasile ( - ) Într-o colecție de manuscrise din secolul al XVII-lea se spune că „ zeul i-a dat (Ivan al IV-lea) doi stăpâni ruși pe râul Postnik și Barma ” (vezi Postnik) Mai întâi, în , pe Piața Roșie a fost construită o catedrală de lemn „în numele Mijlocirii de pe coridoare”, iar în , a fost așezată o Catedrală de mijlocire din piatră În același an, Postnik a fost trimis la Kazan După ce a pus piatra de temelie pentru Catedrala Pokrovsky, se pare că Barma o construiește Acest lucru este menționat indirect într-o altă colecție din secolul al XVII-lea: „Și maestrul era Barma și tovarășii săi” Yermolin Vasily Dmitrievich (secolul al XV-lea) - arhitect din Moscova, care, conform cronicii, a fost un om „libresc” Numele său este asociată lucrări semnificative la reconstrucția Kremlinului din Moscova din piatră albă din În , „ zidul orașului de la Sviblova Strelnitsa până la Porțile Borovitsky a fost restaurat cu piatră, prin reprezentarea lui Vasily Dmitriev, fiul lui Yermolin” Maestrul a reconstruit porțile Frolovsky (Spassky) și le-a decorat cu basoreliefuri mari din piatră albă În , a demontat „bolțile în mișcare” ale bisericii Mănăstirii Înălțarea din Kremlin și a ridicat altele noi Doi ani mai târziu, Yermolin a construit o trapeză din piatră în Mănăstirea Treime-Serghie De mare interes este lucrarea de restaurare a lui Yermolin din Vladimir, unde a renovat Biserica Înălțarea de la Târg și Biserica de pe Poarta de Aur Lucrarea sa cea mai dificilă a fost restaurarea Catedralei Sf Gheorghe prăbușită din Yuryev-Polsky, pe care, după cum scrie N N Sobolev, el „ a asamblat din nou și a înființat, ca înainte” Cal Fedor Savelyevich (a doua jumătate a secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea) - arhitect rus, evident originar din Mănăstirea Treimii din Boldin A fost „stăpân suveran”, adică a lucrat în Ordinul afacerilor din piatră Fedor Kon a fost un „maestru de oraș” experimentat, un constructor de fortificații de piatră pentru oraș Activitatea sa a fost însă mai versatilă, întrucât într-unul dintre documentele din a fost numit „maestru de biserică și cameră” Clădirile de încredere ale lui Fyodor Kon sunt cele mai mari structuri defensive: zidurile Orașului Alb Moscova ( - ) și remarcabilul Kremlin Smolensk ( - ) În plus, i se atribuie zidurile și turnurile Mănăstirii Pafnutievo-Borovsky și Mănăstirii Simonov de lângă Moscova, precum și Biserica Treimii din Vyazemy Krivtsov Ivan (secolul al XV-lea) - un arhitect din Moscova care, împreună cu Ivan Myshkin, a construit a doua Catedrală Adormirea Maicii Domnului din Kremlin Au demontat Catedrala Adormirea Maicii Domnului din vremurile lui Ivan Kalita și au pus una nouă în , asemănătoare cu Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Până în mai , clădirea a fost practic finalizată, a mai rămas de instalat doar cupola centrală Dar din cauza mortarului insuficient de bun, a erorilor tehnice de calcul și a unui „laș” (cutremur), catedrala s-a prăbușit Meșterii din Pskov, chemați în calitate de experți, au remarcat că Krivtsov și Mișkin „nu înțeleg puterea în această chestiune” Myshkin Ivan (secolul al XV-lea) - vezi Krivtsov Petrok Maly (prima jumătate a secolului al XVI-lea) - un arhitect străin - „fryazin proaspăt botezat”, care a construit în - Clopotnița de lângă turnul clopotniță Ivan cel Mare din Kremlinul din Moscova A luat parte la construcția celui de-al doilea zid de cetate de piatră din jurul Moscovei - Kitay-gorod ( - ), care a fost construit ținând cont de noile cerințe de fortificație Postnik Ivan Yakovlevich (secolul al XVI-lea) - arhitect din Pskov, constructor de biserici și ziduri ale orașului A luat parte la construcția Catedralei de mijlocire din Piața Roșie (vezi Bar-ma); „Maeștrii (Barma și Postnik) s-au bazat pe cele nouă tronuri ale tale, nu așa cum li s-a poruncit, ci ca mintea le-a fost dăruită în dimensiunea fundației ” În , Postnik a primit ordin să meargă la Kazanul cucerit pentru construirea statului Aici au fost construite Kremlinul, Catedrala Buna Vestire, biserica poarta (Evident, la construcția acestor clădiri există o mare parte a participării lui Postnik, care a condus artelul zidarilor Lucrările sale includ, de asemenea, Catedrala Adormirea Maicii Domnului și Biserica Sf Nicolae din Mănăstirea Sviyazhsky Solari Pietro Antonio (născut după – murit în ) a fost un arhitect milanez din renumita familie de arhitecți Solari Și-a ajutat tatăl la construcția Catedralei din Milano Ajuns la Moscova în , el construiește cele mai importante turnuri ale Kremlinului, porțile Borovitsky și Konstantin-Elenin, iar împreună cu M Fryazin, turnurile Spasskaya, Nikolskaya și Arsenalnaya Solari a participat și la construcția Camerei Fațetate Trifon (secolul al XVI-lea) - un originar din Nyonoksa, un călugăr al Mănăstirii Solovetsky În - a supravegheat construcția zidurilor și a turnurilor din Solovetskoe mănăstire Fortificațiile acestei mănăstiri au fost construite din bolovani uriași Fioravanti Aristotel (născut în jurul anului - decedat în jurul anului ) - originar din Bologna, arhitect remarcabil, specialist în domeniul ingineriei militare În , cu ajutorul unor mecanisme inventate de el, a mutat cu m turnul clopotniță din Bologna; a lucrat la Milano și Roma, a ridicat fortificații împotriva turcilor în Ungaria În , un arhitect cu experiență a sosit la Moscova și a început imediat construcția Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlin ( - ) Fioravanti a doborât rămășițele catedralei prăbușite și a reașezat fundații foarte adânci A organizat o fabrică de cărămidă și a introdus o nouă dimensiune de cărămidă: , X , X , inci Apoi a fost trimis la Vladimir pentru a se familiariza cu arhitectura Catedralei Adormirea Maicii Domnului, pe modelul căreia i s-a ordonat să construiască o catedrală la Moscova În - Fioravanti l-a însoțit pe Ivan al III-lea în campaniile sale împotriva Novgorod și Tver ca inginer militar și șef de artilerie și a avut ocazia să se familiarizeze cu arhitectura Nordului V Fioravanti a introdus metode de construcție mai avansate „în cerc” (cu busolă) și „în riglă” (cu riglă) A folosit legături de fier pentru a compensa expansiunea bolților și a mecanismelor blocurilor de ridicare Se presupune că Fioravanti a luat parte la dezvoltarea ideii generale de reconstrucție a Kremlinului din Moscova și a sistemului său de fortificații Fryazin (Ruffo) Mark (a doua jumătate a secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea) - arhitect italian, specialist în domeniul fortificațiilor A luat parte la construcția zidurilor și a turnurilor Kremlinului din Moscova Împreună cu Pietro Solari, a ridicat Camera Fațetată ( - ), aderând la tradițiile moscovite În aceiași ani, M Fryazin a construit Camera de dig a Palatului Marelui Duce Secolele XVII - XVIII Aksamitov Dmitry (a doua jumătate a secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea) - un mare arhitect rus de la sfârșitul secolului al XVII-lea, numit în documentele acelei vremi drept „artist al lucrării cu piatră” Construit în - Palatul Lefortovo din Moscova A lucrat și în Ucraina Bukhvostov Yakov Grigorievich (a doua jumătate a secolului al XV-lea - începutul secolului al XVIII-lea) - un arhitect rus remarcabil de la sfârșitul secolului al XVII-lea Un nativ din Nikolskoye-Sverchkovo (acum districtul Klinsky din regiunea Moscovei), iobag okolnichiy M Yu Tatishchev Bukhvostov a fost un antreprenor și meșter experimentat, familiarizat cu formele și terminologia arhitecturale din Europa de Vest Bukhvostov a construit chiliile de piatră ale Mănăstirii Moiseevsky din Moscova ( ), zidurile orașului și biserica de poartă a Mănăstirii Noul Ierusalim ( ) El a condus simultan construcția monumentalei Catedrale Adormirea Maicii Domnului din Ryazan ( - ) și a Bisericii unice a Mântuitorului din sat Articole pentru cap ( - ) pentru boierul Şeremetev Pentru că nu a îndeplinit-o la timp, a fost „închis într-o celulă de închisoare, după gratii” În - Bukhvostov a construit camere de serviciu și trei biserici în Ryazan El este creditat cu participarea la construcția Mănăstirii Solotchinsky de lângă Ryazan El este considerat și creatorul celei de-a doua biserici cu etaje „sub clopote” din sat Trinity-Lykovo ( - ) Guba Karp (secolul al XVII-lea) - un arhitect de fortăreață al Mănăstirii Ipatiev de lângă Kostroma El a construit (împreună cu I Lăcustă) la Moscova Biserica Sfântul Grigorie de Neocezareea ( - ), care se remarcă prin decorul bogat cu gresie al fațadelor Konstantinov Antipa (prima jumătate a secolului al XV-lea) - un arhitect rus remarcabil, care purta înalt titlu de „ucenic al suveranului” Konstantinov unul dintre puținii din prima repriză secolul al -lea a fost capabil să „facă schițe” Mentorul său a fost un lucrător în piatră Lavrenty Vo-zoulin Konstantinov în anii a lucrat la Nijni Novgorod, unde a participat la construcția Catedralei Arhanghelului Mihail Ridicarea unei cetăți în Vyazma, construcția Bisericii Schimbarea la Față din Mănăstirea Alekseevsky din Moscova este, de asemenea, asociată cu numele său Împreună cu B Ogurtsov, T Sharutin și L Ushakov (vezi mai jos), A Konstantinov a luat parte la construcția Palatului Terem din Kremlin ( - ) În , conform desenului lui A Konstantinov, L Ushakov a ridicat o biserică în sat Troitskoe-Golenishchevo La mijlocul secolului al XVII-lea conform „inspecției și estimării” lui Konstantinov, Casa Patriarhală din Kremlin este în curs de reconstrucție El a supravegheat munca zidarului din Yaroslavl Taras Timofeev, care trebuia să „asculte de el în toate” Ultimii ani ai vieții lui Konstantinov se pare că au avut loc la Nijni Novgorod, unde se crede că a lucrat la Mănăstirea Peșterilor Korolkov Alexey (mijlocul secolului al XVII-lea) - arhitect rus, constructor al unei mari unități industriale - curtea Kadashevsky Khamovny din Moscova ( - ) Primul secolul al -lea Aici era monetăria Noua Kadashevsky Korolkov, împreună cu D și L Kostousovs (vezi mai jos), a fost ridicat în - Noul Gostiny Dvor în Kitay-gorod Kostousov Dmitry și Leonty (a doua jumătate a secolului al XVII-lea) - maeștri ruși care au luat parte la construcția noului Gostiny Dvor din Kitai-Gorod ( - ) Dmitri Kostousov a participat la construcția „Barajului de struguri” din Izmailovo (sfârșitul anilor - începutul anilor ) Mokeev Averky (mijlocul secolului al XVII-lea) - arhitect rus, ucenic lucrător în piatră al mănăstirii Trinity-Makarevsky din Kalyazin Principal Clădirile lui Mokeev sunt asociate cu activitățile Patriarhului Nikon, care a căutat să sublinieze importanța bisericii ca principiu cel mai înalt al statului prin intermediul arhitecturii Mokeev a creat un complex de clădiri ale Mănăstirii Iversky pe pitoreasca insulă Lacul Valdai - acolo a construit o catedrală ( - ), o trapeză ( - ), chiliile lui Nikon și a început să construiască o clopotniță (terminată în ) ) În , Mokeev a lucrat la Mănăstirea Crucii de pe Insula Kiy din Golful Onega, locul pentru care însuși Patriarhul Nikon l-a ales Mo-keev este autorul monumentalei catedrale a acestei mănăstiri ( ) Este posibil ca Mokeev să fi participat și la perestroika la mijlocul secolului al XVII-lea Camerele patriarhale din Moscova Myakishev Dorofey Mineev (sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea) - arhitect rus, ispravnic iobag V N Lvov Myakishev a supravegheat construcția unei catedrale monumentale în Astrakhan ( - ) Nu a fost doar un bun constructor, ci și un artist Deci, într-un contract, Myakishev subliniază că, dacă este nevoie de vreo „piatră sau cărămidă, iar mie, Dorotheus, sculptând pe imprimeuri populare, dă-le meșterilor ” Neverov Ivan (mijlocul secolului al XVII-lea) - ucenic în piatră Neverov, împreună cu Trefil Sharutin (vezi mai jos), a construit Curtea de tipografie pe strada Nikolskaya (acum octombrie) in Moscova Ogurtsov Vazhen (prima jumătate a secolului al XVII-lea) - arhitect rus, ucenic lucrător în piatră, care a lucrat la Kremlinul din Moscova Ogurțov în a început să înlocuiască vârful de lemn al Turnului Spasskaya cu unul de piatră Împreună cu Christopher Golovey, el ridică un acoperiș de piatră pentru a pune în funcțiune un ceas În , a „reparat bolțile” Catedralei Adormirea Maicii Domnului, iar din a participat la construcția Palatului Terem Potapov Petr (a doua jumătate a secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea) - maestru rus, creator de modele sculptate și, evident, Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe Pokrovka din Moscova ( - ) Potekhin Pavel Sidorov (a doua jumătate a secolului al XVII-lea) - arhitect rus, originar din sat Kadnits din provincia Nijni Novgorod, boier iobag M Ya Cherkassky Cea mai bună clădire a acestui maestru este Biserica Treimii din sat Ostankino ( - ) Potekhin a construit în o mănăstire în sat Vors-ma din provincia Nijni Novgorod („pe insulă”) S-a arătat ca un maestru capabil al „modelării cărămizii” Remezov Semen Ulyanovich (născut în - a murit în jurul anului ) - militar Tobolsk, fondator al graficii inginerești, cartograf și istoric al Siberiei Numele său este asociat cu elaborarea și construcția unui Kremlin de piatră în Tobolsk Începând cu anii , Remezov a lucrat la realizarea desenelor existente cladiri si propuneri de proiecte În , Remezov a început lucrările „în funcție de dimensiunea terenului structurii de piatră a orașului” Din , el a studiat construcțiile la Moscova în ordinul siberian În - Remezov a construit Camera Ordinului, în a început construcția Gostiny Dvor, în a fost pusă Biserica Înălțarea Domnului și au fost ridicate Porțile Dmitriev S-au păstrat desenele lui Remezov, care mărturisesc tranziția de la sfârșitul secolului al XVII-lea la modul modern de reprezentare Remezov este reprezentantul unui nou tip de arhitect din Rus', care „face tot felul de desene ca obicei” Startsev Osip Dmitrievich (a doua jumătate a secolului al XVII-lea) - un arhitect rus major cu abilități mari pentru lucrări decorative, unul dintre maeștrii care au pus bazele direcției stilistice în arhitectură de la sfârșitul secolului al XV-lea Startsev construiește Biserica Mântuitorului în spatele Grilei de Aur ( - ) în Kremlinul din Moscova și, de asemenea, efectuează o serie de lucrări de restructurare a bolților, scărilor, instalarea de canalizare etc Se pare că deține arhitravele cu modele ale Camera Fațetată, care au fost înlocuite în veche, mai modestă În - Startsev termină trapeza Mănăstirii Simonov, pe care Parfen Potapov a început-o în Un rol semnificativ îi revine lui Startsev în îmbogățirea reciprocă a culturilor artistice Rusia și Ucraina A fost trimis la Kiev, unde a construit catedralele mănăstirilor Sf Nicolae ( ) și Bratsk ( ) La întoarcerea sa de la Kiev, Startsev a creat una dintre lucrările decorative unice de la sfârșitul secolului al XVII-lea - Krutitsky Teremok ( - ) Ushakov Larion (prima jumătate a secolului al XV-lea) - ucenic rus muncitor de piatră, participant la construcția Palatului Terem din Kremlin ( - ) În - Ushakov a construit după desenul lui A Konstantinov (vezi mai sus) o biserică în satul Troitskoye-Golenishchevo de lângă Moscova Choglokov Mihail Ivanovici (a doua jumătate a secolului al XVII-lea) - un arhitect rus remarcabil A studiat la Camera Armureriei cu pictorul regal I A Bezmin El deține paternitatea Turnului Sukharev ( - ; nu există) Sharutin Trefil (prima jumătate a secolului al XVII-lea) - ucenic rus muncitor de piatră A luat parte la conducerea construcției Palatului Terem din Kremlin ( - ) În , împreună cu I Neverov (vezi mai sus), a construit camerele de piatră ale Tipografiei din Moscova, care, într-o formă reconstruită, au supraviețuit până în zilele noastre Notă Informații despre arhitecții secolelor XVIII-XIX sunt date în textul capitolelor respective GLOSAR DE TERMENI FOLK ȘI ARHITECTURA MEDIEVALĂ RUSĂ Butoi - forma acoperirii sub formă de două pante rotunjite, convergând în partea de sus sub creastă Grinda - ) un buștean, tăiat (tivit) pe două, trei sau patru laturi; ) unul dintre cele mai comune tipuri de casă țărănească din lemn, în care toate spațiile părților rezidențiale și economice sunt situate una după alta de-a lungul axei longitudinale Vezha - turn de veghe în cetate Coroana este un rând orizontal de bușteni conectați la colțuri cu crestături Vzvoz - o platformă din lemn înclinată pentru intrarea la etajul doi al părții economice a unei clădiri rezidențiale Fereastra Volokovoe - o fereastră care a fost tăiată în doi bușteni adiacente (jumătate de buștean în sus și în jos), închisă ("înnorat") din interior cu o placă de blocare Octogonul este un cadru octogonal Tăiere - o modalitate de a conecta buștenii; principalele tipuri: „în oblo” (cu un rest), „în labă” (fără rest), „în dir” (într-un sfert de buștean - cu goluri) Probleme (ajutor) - capete de bușteni, eliberate în consolă dintr-o casă de bușteni pentru a susține acoperișuri, galerii, verande etc Camera superioară - ) camera superioară („munte”) ușă din față („curată”) din cor; ) o camera de vara neincalzita in casa unui taran Orașul Nya - o cabană din lemn (cușcă) plină cu pământ și piatră - un element al unui zid de fortăreață din lemn în secolele XV-XV Gridnitsa (gridka) este o cameră mare destinată recepțiilor, sărbătorilor Gulbishche - o galerie (deschisă pe stâlpi sau închisă - cadru), adiacentă cadrului principal Gurt - marginea profilată a bolții Gemeni - un tip de clădire din lemn de două standuri cu acoperiri independente Horn (horn) - partea superioară a acoperișului peste horn în clădiri (cladiri de locuințe, biserici) care au fost încălzite „în negru” Deaconnik - o cameră în partea de sud a altarului Altarul este o încăpere în partea de nord a altarului Zakomara - boltă Izba - ) o casă rezidențială încălzită din bușteni ("sobă" - "isto" - "colibă"); ) colibă de pui („minereu”, „negru”) - o colibă care avea o sobă fără țeavă de cărămidă Templul este un templu păgân al slavilor estici și baltici Ladă - ) un cadru dreptunghiular din lemn; ) colibă rece (fără încălzire) Kokoshnik-ul este un element decorativ al acoperirilor, care amintește de o coafură tradițională pentru femei Creasta este joncțiunea a două pante de acoperiș O poșetă este unul dintre tipurile de clădire rezidențială țărănească din nord, cu un aranjament paralel de părți rezidențiale și utilitare sub un acoperiș asimetric de fronton O fereastră roșie (înclinată) este o fereastră a unei case din lemn tocat, încadrată pe trei laturi de stâlpi pietruiți portanti, legați într-o mustață Placa roșie este al doilea strat superior al unui acoperiș din lemn, ale cărui capete sunt prelucrate sub formă de vârfuri trunchiate, decorând decorativ surplomba acoperișului Un butoi încrucișat este una dintre formele de acoperire din lemn ale cabanelor din bușteni cu patru laturi sub forma a două butoaie conectate în unghi drept Un cub este una dintre formele unui înveliș curbiliniu din lemn (acoperiș cubic) al cabanelor din lemn patrulatere sau octogonale Pui (kokora) - un element al unui acoperiș fără cuie dintr-un trunchi de molid cu o ramură a uneia dintre rădăcini care formează un cârlig; prins în sănii și ține „pârâul” („scurgerea apei”) Plugshare - scânduri de lemn folosite, cum ar fi țigle, pentru a acoperi cupole, gâturi, corturi, butoaie, kokoshniks și alte elemente de acoperiș ("tapițerie solzoasă"); există trei tipuri de completare decorativă a plugului: treptat (“crested”), triunghiular și rotunjit Matitsa - grinda principală portantă a unei podele din lemn Cabana Mytnaya - o cameră pentru colectarea myta - taxe Oblam - o eliberare superioară a părții superioare a casei din bușteni a zidului cetății pentru desfășurarea „luptei solare” Salariu - marcare („pliere”) pe terenul unui plan pentru o viitoare clădire din lemn cu ajutorul buștenilor coroanei inferioare Rama ferestrei - rama ferestrei Ostrog este un loc fortificat cu gard defensiv Okhlupen (cu o cască) - un buștean scobit de jos, care acoperă îmbinarea plăcii de pe creasta acoperișului; fixat pe sania de creastă cu dibluri-șape de lemn („stams”, „magpies”); capătul okhlupnya (partea fundului), care dădea spre fațada casei, era decorat cu imaginea unui cal sau a unei păsări O placă (bloc) este jumătate dintr-un buștean despicat sau tăiat de-a lungul, folosit pentru podele, vozvoz, tavane Toamna - partea superioară în expansiune a casei din bușteni, care a crescut îndepărtarea cornișei pentru a scurge apa din coroanele inferioare Povalusha - o parte în formă de turn a corurilor rezidențiale din lemn din secolele XII-XVII Pogost a fost o unitate administrativ-teritorială a ținuturilor rusești în secolele XII-XVII, precum și un sat central care adăpostește o biserică sau un complex de templu Subsol - etajul inferior al unei clădiri din lemn, de obicei în scopuri de serviciu Poliție - partea inferioară în pantă a unui acoperiș înclinat sau înclinat Prosop (perie, anemonă) - o placă scurtă sculptată care acoperă joncțiunea danelor Rând - un contract scris între client și artela de meșteșugari pentru construcția oricărei structuri Posad - o așezare comercială și meșteșugărească lângă zidurile unui oraș feudal Un curent (conducta de apă) este un buștean scobit sub formă de jgheab, care servește simultan la scurgerea apei de pe acoperiș și la sprijinirea capetele inferioare ale plăcii de acoperiș Prib - o cabană din bușteni, bătută în cuie pe cea principală Pricholina - scânduri de pe frontonul unei clădiri din lemn, de obicei decorate cu sculpturi, care acoperă capetele unui acoperiș ușor scânduri și le protejează de udarea Pryaslo este o parte a zidului cetății dintre două turnuri Un dulap este o zonă acoperită a unei scări exterioare Ryazh - un suport, o bază pentru o structură, tăiată din bușteni sub formă de cușcă Sapii - bușteni așezați orizontal care formează o structură de subacoperiș Tarasy este un sistem de ziduri de cetate din lemn care a înlocuit zidurile orașului, în care două ziduri paralele erau conectate la anumite intervale prin ziduri tăiate în ele, iar cuștile astfel formate erau umplute cu pământ și pietre Terem - camera luminoasă superioară într-o clădire rezidențială Tes (despicături) - scânduri de lemn obținute prin despicarea unui buștean împreună cu ajutorul unor pene, urmate de tăierea cu un topor special - adze Trapeza este o sală de mese comună în mănăstire Tyn (palisadă) - un zid de fortăreață din bușteni solidi și ascuțiți săpați vertical în partea de sus Tyabla - bare orizontale - rafturi pe care erau așezate icoane în catapeteasmă (iconostasul de masă) Conacele - un complex de clădiri din lemn, interconectate prin vestibule și pasaje Un cort este o acoperire abruptă, cu mai multe înclinații sau conice Shelyga - vârful unei bolți sau arc O muscă este o scobitură dreptunghiulară într-un perete Gable - o parte triunghiulară a peretelui de capăt între pantele acoperișului BIBLIOGRAFIE Lucrări generale Istoria generală a arhitecturii Sub ed B P Mihailova M , vol , ; v , Istoria generală a arhitecturii în volume M , voi , ; v , ; v , Istoria artei ruse Sub total ed I E Grabar și alții în volume M , vol , ; v , ; v , ; v , ; v , ; v , ; vol , carte , ; carte , ; vol , carte , ; vol , carte , Istoria arhitecturii ruse Curs scurt Ed , M , Pilyavsky V I Trăsături naționale ale arhitecturii ruse Tutorial L , Pilyavsky V I , Gorshkova N Ya Arhitectura rusă a secolului XI-începutul secolului XX Index de literatură L , Enciclopedia „Moscova” M , La primul capitol A shchepkov E A Arhitectura populară rusă în Siberia de Vest M , O arhitectură populară E A tenace în Siberia de Est M , Gabe R M Arhitectura din lemn Karelian M , Grabar I E , Gornostaev F F Arhitectura de lemn a Nordului Rusiei - În cartea: I Gradar „Despre arhitectura rusă” M , Zabello S Ya , Ivanov V N , Maksimov P N Arhitectura rusă din lemn M , Krasovsky M V Cursul istoriei arhitecturii ruse Partea , Arhitectura din lemn Ptgr , Makovetsky I V Arhitectura locuinței populare rusești M , Milcik M I , Ushakov Yu S Arhitectura din lemn a Nordului Rusiei Pagini de istorie L , O oale A V Monumente de arhitectură din lemn ale RSS Karelian-finlandeze M , Opolovnikov A V Nordul Rusiei M , Orfinsky V P Arhitectura din lemn din Karelia L , Orfinsky V P Logica frumuseții Petrozavodsk, Rappoport P A Eseuri despre istoria justiţiei militare a Rusiei de Nord-Est şi Nord-Vest în secolele X-XV M -L , Ushakov Yu S Ansamblu de arhitectură populară a Nordului Rusiei Organizare spațială, tehnici compoziționale, percepție L , La al doilea - al cincilea capitol Voronin N N Monumente ale arhitecturii Vladimir-Suzdal din secolele XI-XIII M - L , Voronin N N Arhitectura Rusiei de Nord-Est secolele XII—XV M , vol - , - Goldenberg L A Semyon Ulianovici Remezov M , Ilyin M A Maestrul Peter - Arhitectura URSS, , nr Ilyin M A Arhitectul Yakov Bukhvostov M , Istoria culturii Rusiei Antice Sub total ed B D Grekov și M I Artamonov în volume M - L , Kostochkin V V Stăpânul suveran Fedor Cal M , Maksimov P N Metode creative ale arhitecților ruși antici M , Podklyuchnikov V N Trei monumente ale secolului al XVII-lea — În cartea: Monumente ale arhitecturii ruse, nr M , Rappoport P A Arhitectura rusă veche M , Rappoport P A Arhitectura cortului rusesc de la sfârșitul secolului al XVI-lea - În cartea: Materiale și cercetări asupra arheologiei URSS, nr , v , M - L , Snegires V Aristotel Fioravanti și reconstrucția Kremlinului de la Moscova M , Snegirev VL Un monument de arhitectură - Catedrala Sf Vasile M , Sobolev N N Arhitectul rus din secolul al XV-lea Vasily Dmitrievich Ermolin - În cartea: Moscova veche, nr M , Spegalsky Yu P Clădiri rezidențiale din piatră din Pskov din secolul - În cartea: Materiale și cercetări privind arheologia URSS, nr M - L , Teltevsky P A Arhitectul Buhvostov M , Tihomirov M N Moscova medievală în secolele XIV-XV M , Tits A A Arhitectura rezidentiala ruseasca din piatra a secolului al XVII-lea M , Sânii A A Ghicitori din desenul vechi rusesc M , La capitolul al șaselea Arkin D E Rastrelli M , Arkin D E Tratat-cod de arhitectură rusă din secolul al XVII-lea Dojnost al expediției de arhitectură — În cartea: Arhiva arhitecturală M , Denisov Yu , Petrov A Arhitect Rastrelli L , Johansen M V Mihail Zemtsov L , Turnul Kunitskaya E R Menshikov - Patrimoniul arhitectural, vol , Lisaevici I I Primul arhitect din Sankt Petersburg L , Mihailov A I Arhitectul Uhtomski și școala sa M , Petrov A N S I Chevakinsky și St Petersburg Arhitectura de la mijlocul secolului al XVIII-lea — În cartea: Arhitectura rusă a primei jumătăți a secolului al XVIII-lea M , Pilyavsky V I Ivan Kuzmich Korobov - Moștenirea arhitecturală, vol , M , La capitolul al șaptelea Arhitectul Afanasy Grigorievici Grigoriev - Catalogul expoziţiei ] M , Belekhov N N , Petrov A N Ivan Starov M , E A Beletskaya și Z K D I Pokrovskaya M , Budylina M V , Braitseva O I , Kharlamova A M Arhitectul N A Lvov M , Vlasyuk A I , Kaplun A I , Kiparisova A A Kazakov M , Grimm G G Arhitectul Voronikhin L - M , Grimm G G Arhitectul Zaharov Viața și creația M , Clădirea Muzeului Naval Central (Birzha) din Leningrad Arhitectul Thomas de Thomon L , Kuchariints D A Antonio Rinaldi l , Mihailov A I Bazhenov M , Nikitin N P Auguste Montferrand l , Oshchepkov G D Arhitectul Tomon m , Pilyavsky V I Arhitectul Rossi l , Pilyavsky V I Amiraalitatea principală din Leningrad L - M , Pilyavsky V I Stasov - arhitect L , Pilyavsky V I Giacomo Quarenghi Arhitect Artist L , Pokrovskaya Z K Arhitectul O I Bove M , Sinyaver M M Amiraalitatea M - L , Taleporovsky V N Charles Cameron M , Taleporovsky V N Quarenghi M - L , Taranovskaya M Z Carl Rossi Arhitect Planificator urbanistic Artist L , Terekhin A S Viața și opera arhitectului I I Sviyazev ( - ) Perm, La capitolul opt Borisova E A , Kazhdan T P Arhitectura rusă de la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX M , Vlasyuk A I Orașele muncitorești din Sankt Petersburg în a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea - Patrimoniul arhitectural, vol , M , Kirichenko E N Moscova la începutul secolului M , Kirichenko E N Arhitectura rusă a anilor - M , Kirichenko E N Fedor Shekhtel M , Ol G A Arhitectul Bryullov L - M , Petrova G A Andrey Shtakenshneider, L , CUPRINS PREFAȚĂ (V I Pilyavsky) Capitolul întâi ARHITECTURA POPULARĂ DIN LEMN (Yu S Ushakov) Rolul arhitecturii din lemn în dezvoltarea arhitecturii ruse Lemnul ca material de construcție Case de locuit și conace Anexe și structuri inginerești Fortificaţii Clădiri religioase și publice Complex de mediu rezidential Organizarea spațială și compozițională Ansamblul Centrului Public Capitolul doi ARHITECTURA VECHIULUI STAT RUS (secolele X—XI) (A A Tits) Formarea vechiului stat rus Primele clădiri din piatră din Kiev Construcţii religioase în alte oraşe Formarea moșiilor feudale și a mănăstirilor Capitolul trei ARHITECTURA PRINCIPATAȚILOR FEUDALE (secolele XII—XV) (A A Tits) Procesul de fragmentare feudală și arhitectura Kievului principate Arhitectura Principatelor Cernigov și Ryazan Arhitectura principatelor de nord și sud-vest Arhitectura Principatului Vladimir-Suzdal Arhitectura ţinuturilor Novgorod Arhitectura ţinuturilor Pskov Arhitectura Principatului Moscova Capitolul patru ARHITECTURA PERIOADEI DE CREARE A UNUI STAT RUS CENTRALIZAT (mijlocul secolelor XV-XVI) (A A Tits) Transformarea Moscovei în capitală și reconstrucția Kremlinului Construcție și dezvoltare defensivă de stat orase Clădiri monahale şi laice din piatră Construcție de cult în piatră și un nou tip de cort templu Capitolul cinci ARHITECTURA STATULUI RUS CENTRALIZAT (sec XVII) (A A Titz) Evoluția orașului și răspândirea pietrei seculare structuri Diversitatea clădirilor religioase și caracteristicile lor regionale Trăsături stilistice ale arhitecturii de cult a sfârșitului Secolul al XVII-lea Dezvoltarea cetățenilor cu proprietate privată și de stat arhitectura la sfârşitul secolului al XV-lea Capitolul șase ARHITECTURA DE STIL BAROC (prima jumătate a secolului al XVIII-lea) (V I Pilyavsky) Întemeierea și începutul construcției Sankt Petersburgului Arhitectura din Sankt Petersburg și suburbiile sale din prima treime al XVIII-lea Arhitectura primei treimi a secolului XVIII la Moscova și în alte orașe Arhitectura barocă de la mijlocul secolului al XVIII-lea Capitolul șapte ARHITECTURA CLASICISMULUI ÎN RUSIA în a doua jumătate XVIII - prima treime a secolului al XIX-lea (V I Pilyavsky) Condiții preliminare pentru apariția și dezvoltarea clasicismului Arhitectura clasicismului timpuriu ( - ) Arhitectură clasicistă strictă ( - ) Arhitectura înaltă clasicistă ( - ) Capitolul opt ARHITECTURA IMPERIULUI RUS ÎN EPOCA CAPITALEI LISMA (mijlocul secolului al XIX-lea— ) (V I Pilyavsky) Rațiune pentru noua arhitectură Arhitectura perioadei capitalismului (mijlocul secolului al XIX-lea - ) ani) Caracteristicile structurale și tehnice ale arhitecturii secolului XIX Prăbuşirea clasicismului о Stilul ruso-bizantin Stilizare, retrospectivism şi eclectism Stilul pseudo-rusesc Arhitectura perioadei imperialiste ( - ) Arhitectura Art Nouveau Retrospectivismul secolului al XX-lea — stilul neo-rus și neoclasicismul CONCLUZIE (V I Pilyavsky) SCURT INFORMAȚII DESPRE ARHITECȚII RUȘI MEDIEVALI (A A Tits) GLOSAR DE TERMENI FOLK SI MEDIEVALI DE ARHITECTURĂ RUSĂ (Yu S Ushakov) BIBLIOGRAFIE Vladimir Ivanovici Piliavski Alexey Alekseevich Tits Iuri Sergheevici Uşakov ISTORIA ARHITECTURII RUSE Editor tehnic A V Agnistikov Semnat pentru publicare la Format x / Hartie offset nr Imprimare offset Conv cuptor l Ed Nr A- Ordinul I- Editura „Arhitectura-S” Tipărită în tipografia Întreprinderii Unitare de Stat PIK „Idel-Press” , Kazan, st Decembriști, 